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Estimat  cosí:  Me  sembla  que  encara  m'  hi  trobo,  tots  dos 
solets  dintre  la  tartana  sortiem  del  poble ^  tu  pera  visitar  los 
malalts  de  les  pagesies  y  jo  pel  gust  d'  acompanyarte^  y  al 
lleujer  pas  de  la  mula  empreníem  la  carretera  que  com  à 
una  ratlla  de  guix  sobre  un  fondo  ver dosench,  se  destacava 
fins  à  perdres  de  vista ^  iluminada  pel  sol  dels  mit jorns  de 
Juliol  y  Agost.  A  nostre  entorn  regnava  un  silenci  que  no  era 
*l  de  la  mort,  sino  el  de  la  vida  _  V  himne  que  la  naturalesa  en 
lo  ple  desa  jeconditat  elevava  à  son  Criador^  V  èxtasis  d^ 
amor.,  interromput  sols  pel  brun\ir  de  les  abelles  y  el  «rach-^, 
^rach^^  de  les  cigales  que  arrapades  en  les  rugoses  branques 
de  les  oliveres  callaven  soptadament  al  soroll  del  nostre  ca- 
rruatje  pera  tornar  d  empendre  prompte  la  mateixa  canso. 
Sentats  /•  un  devant  del  altre ^  contemplàvem  en  silenci 
aquell  esplet  de  la  naturalesa,  passejant  la  vista  per  les 
frondoses  vinyes  que  estenien  ses  onades  de  pàmpols  à  ab  dos 
costats  de  la  carretera  mirant  aquell  cel  blau,  sense  un  bo  - 
rralló  de  nubol  que  V  embrutés,  y  aspirant  ab  afany  les 
suaus  alenades  que  la  ^marinada»  nos  enviava  pera  refres  - 
car  aquella  calma  xardorosa  qne  s^  estenia  per  la  plana;  axis 
passàvem  llargues  estones  sense  dirnos  tes,  sugestionats  per 


aquell  quadro  de  vida  y  poesia,  pero  7  més  petit  incident  nos 
feya  empendre  la  conversa,  y  allavors  tu,  ah  la  autoritat  de 
mestre  que  ^t  donaven  tos  estudis  y  anys,  me  parlaves  d'·  art, 
de  historia^  de  literatura...^  y  ah  tes  paraules  ohries  devant 
mos  ulls  un  mon  nou  que  'Is  meus  pochs  anys  no  m^  hahien 
permès  somniar,  m'·  estimulaves  al  estudi,  me  uhricaves  ah  la 
idea  de  ser  útil  à  ma  familiayà  ma  Pàtria  .,  després  ca- 
llaves, y  tornàvem  à  mirar  aquella  carretera  que  semhlava 
no  tenir  fi,  aquell  cel  hlau  y  aquells  ufanosos  ceps.  Jo  no  se 
pas  quina  força  misteriosa  tenien  tes  paraules  dites  en  sem- 
hlants  ocasions,  no  sé  la  influencia  que  podia  exercirhi  la  su- 
gestió  del  paisatje,  lo  que  si  recordo  hé  y  puch  confessar,  es 
que  aquelles  paraules,  aquells  concells,  aquells  estimols,  5* 
arrelaven  en  mon  cor  y  me  feyen  somniar  una  vida  de  trevall 
y  de  lluyta. 

ho  'n  tinchcap  dupte;  aquelles  lliçons  teves  influïren  en 
la  meva  ànima  molt  més  que  les  esplicacions  de  les  càtedres 
que,  seguint  la  rutinz  de  sempre,  no  's  cuyden  de  ohrir  nous 
horitzons  à  la  joventut;  y  desde  allavors  he  treballat  sens  des- 
cans y  he  lluytat  ah  delit  pel  sant  lema  de  (cDeu^  y  «Pàtria^; 
y  si  algun  cop  he  sentit  la  punyida  del  desengany  ó  del  escep- 
ticisme, en  lloch  de  descoratjarme,  lo  recort  dels  teus  con  ■ 
sells,  la  evocació  d''  aquell  paisatje  en  que  la  naturalesa  tre- 
vallava  y  llunytava  elevant  un  himne  d'  amor  al  Cria- 
dor, m'  ha  donat  noves  forces,  y  he  seguit  fent  via  per  la 
ampla  carretera  de  la  vida  que,  à  semhlança  de  la  que 
allavors  contemplàvem,  veig  sempre  al  meu  davant,  hlanca 
com  una  ratlla  de  guix  sohre  un  fondo  verdosench. 

En  pach  dels  teus  concells,  de  la  teva  ohra  benefactora, 


permetem,  donchs,  que  avuy  te  dedique  aquesta  petita  mostra 
dels  meus  estudis  sobre  Z'  art  de  nostra  Pàtria,  en  la  espe- 
rança de  poguer  un  altre  dia  oferirte  fruyts  mes  ufanosos. 
Ton  cosi  que  te  ayma. 

aue. 


INTRODUCCIÓ 


í^^tf^^M:*  allunyament  de  les  aygues  de  pluja  de  les  parets 
W  i^^tÉ  fonaments  dels  edificis  preocupà  ja  als  primers 
H  I  constructors,  puix  veyém  que,  convençuts  dels 

j^TTvruuu^  perjudicis  que  4s  hi  causaven,  crearen  la  cornisa 
que  *s  convertí  prompte  en  objecte  d'  ornamentació.  Gràcies 
a  aquésta  y  al  liagrimer  (larmier)  motUura  que  forma  part  de 
aquélla,  y  que,  s'  anomena  axis  perquè  sortint  del  fris  ga- 
ranteix la  fatxada  de  la  pluja  y  perquè  la  aygua  hi  cau  gota 
a  gota,  conseguiren  1'  objecte  cobejat.  Semblant  ornamenta- 
ció s'  ovira  en  los  órdres  arquitectónichs  jónich  y  tosca,  mes 
lo  dórich  y  4  corinti  la  perfeccioaaren  per  medi  de  la  mot- 
Uura que  acaba  la  cornisa,  anomenada  boca,  bocassa,  gorja, 
Ojíieuley  gorge,  cymaise,)  quina  consistia  en  una  testa  de  lleó 
qui  Uensava  la  aygua;  aquesta  ornamentació  se  troba  també 
en  los  ànguls  del  Parthenon  y  es  de  suposar  que  son  ús  es- 
taria molt  estes  quan  les  ruines  de  Pomi)eya  han  mostrat 
mols  exemples  de  canals  de  terra  cuyta  que  estaven  fetes  com 
les  del  Parthenon.  (1) 

No  obstant  aquest  principi  de  progrés, 'diguemho  axis,  ab 
la  germanor  de  lo  útil  ab  lo  bell,  s*  abandonà  X^cymasia  pera 
continuar  fins  »1  sigle  XI  ab  les  cornises  adornades  ab  po- 
bres y  sensilles  motllures  romanes  apoyades  sobre  tallats 
modillons  que  representen  caps  de  vigues.  Mes  en  el  sigle 

(1)    M.  César  Djily.  Révue  generale  d'  architecture. 
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XI  veyém  que  va  crexent  1'  adorno  en  les  cornises  que  s' 
apojeu  en  figures  grotesques,  caricatures,  monstres  en  posi- 
cions estranyes  ó  fulles  bisantines,  quines  al  sigle  següent 
fóren  reemplaçades  per  les  repises,  coronantse  les  cornises  ab 
rampes  de  pedra;  aquestes  balustrades  fóren  1*  accessori 
ordinari  de  les  cornises  qui  acaben  los  murs  principals  al 
esterior.  Algunes  vegades  la  cornisa  es  substituïda,  princi- 
palment en  1'  absis,  per  una  filera  de  grossos  modillons,  sos- 
tinguts ó  no  per  aquelles  matexps  figures  monstruoses,  j  co- 
ronats per  dues  fileres  sortides  de  mahons  y  per  les  teules 
disposades  artísticament  pera  completar  aquesta  decoració. 
La  major  part  dels  nostres  monuments  que  pertanyen  àaque 
lla  època  poden  servir  d'  exemple. 

Pero  en  lo  sigle  Xíll,  al  utilisar  1*  art  gótich  lo  contra- 
fort y  P  arch-botant  pera  reforçar  los  murs  y  pera  deturar  lo 
pés  de  les  grans  voltes,  quines  prenen  axis  una  apariencia 
de  lleugeresa  maravillosa,  se  tingué  la  felis  idea  de  utilisar 
dit  arch-botant  fentli  portar  lo  conducte  de  les  aygues  de 
pluja  que  's  podien  axis  tirar  prompte  defora,  en  Uoch  de 
dexarles  escoiTe  per  lo  llagrimer  de  les  cornises  del  caballet, 
com  los antichs.  La  esperiencia  demostrà  queies  filtracions 
de  les  aygues  que  corrien  directament  sobre  *ls  archs  botans 
perjudicaven  les  construccions,  y  ab  tal  motiu  guarniren  sos 
lloms  ab  petites  arqueries  calades  pera  reculliry  aislar  en  son 
cantéll  superior  les  aygues  de  pluja.  Atenent  després  al  es- 
cés  de  càrrega  que  produhien  aquestes  arqueries  de  saneja- 
ment sobre  4s  atrevits  archs  botants,  s*  aumentà  la  llur  in- 
clinació en  los  llochs  en  que  1'  art  gótich  tragué  mes  esplen- 
dent florida,  fent  sos  archs  ab  un  radi  molt  mes  grós,  pera 
que  obrant  à  manera  de  puntals  trasmetessen  en  sentit  mes 
vertical  les  empentes  de  la  nau  sobre  4s  botarells,  que  ja 
à  les  hores  s'  apoyaven  sobre  4s  murs  divisoris  de  les  cape- 
lles laterals. 
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Lo  sistema  adoptat  consistia  en  dividir  les  aygues  de  plu- 
ja y  cohduhirles  à  fora  pel  mes  curt  camí,  y  per  consegüent 
lo  mes  prompte  possible.  Per  ço  en  los  grans  edificis  d*  aques- 
ta època  se  veu  que  les  aygues  sortint  de  la  canal  del  gran 
caballet  s'  encorren  ràpidament  pel  rechs  posats  sobre  cada 
un  dels  archs  botans  com  sobre  ua  aqüeducte,  y  s*  escapen 
à  la  extremitat  del  macís  de  pedra  dels  archs-botants  per  les 
gàrgoles,  que  posades  horisontalment  tenen  algunes  vegades 
mes  de  dos  metres  de  sortida  sobre  'Is  contraforts.  En  quant 
à  les  aygues  que  càuhen  jà  sobre  *ls  caballets  dels  baxos-cos- 
tats,  ja  sobre  'Is  de  les  capelles,  s'  escorren  directament  per 
un  gran  nombre  de  gàrgoles  que,  posades  lo  mes  enfora  possi- 
ble, en  los  ànguls  dels  contraforts,  per  exemple,  dividexenles 
aygues  en  una  infinitat  de  raigs  cayent  inmediatament  à  terra. 

Devém  confessar  que  la  aplicació  de  les  gàrgoles  fou  una 
de  les  mes  enginyoses  invencions  del  art  gótich,  puix  la 
aygua  reunida  per  medi  de  les  canaleres  hauria  perjudicat 
mes  que  dexantla  escorre  gota  à  gota  per  lo  llagrimer;  pero 
1*  àrt  gótich  salvà  aquest  inconvenient  servintse  de  les  gàr- 
goles qui  tiraven  la  aygua  à  una  distancia  molt  considerable 
dels  murs,  perquè  la  humitat  no  hi  pogués  penetrar. 

Vista  la  necessitat  de  un  cos  de  pedra  que  avansés  fora 
del  edifici  pera  llençar  la  aygua,  deu  preguntarse:  ipodía  1' 
art  gótich  dexar  aquéll  sense  pulimentar  y  sense  modelar- 
lo  ab  aquell  cisell  sots  qui  sembla  que  la  pedra  's  conver- 
texe  en  cera? 

Afirmarho  valdria  tant  com  negar  lo  que  era  la  esencia,  1* 
esperit  d'  aquell  art  sublim.  No,  lo  cisell  que  ab  tanta  mi- 
nuciositat modelava  los  capitélls  y  les  pars  totes  del  temple, 
fins  les  mes  amagades;  lo  ciséll  que  s'  entretenia  riçant  les 
fulles  y  senyalant  sos  nervis  mes  delicats,  no  podia  de  cap 
manera  dexar  aytals  masses  de  pedra  intactes,  debia  traslla- 
darhi  ses  creencies  y  supersticions,  sos  temors  y  esperances; 


y  aquest  fou  V  origen  de  les  gàrgoles,  que  mes  tart  se  com- 
pongueren  de  tota  classe  de  figures  naturals  ó  monstruoses, 
servint  de  magnifich  adorno  à  1'  esterior  de  nostres  temples 
y  edificis  civils  ó  particulars.  Donada  la  seva  situació,  les 
gàrgoles  no  venen  à  ésser  altra  cosa  que  prolongacions  dels 
primitius  modillons  romànichs. 

Son  ús  no  començà  à  establirse  fins  al  sigle  XIII  tant  à 
Espanya,  com  à  França.  Per  lo  que  respecta  à  aquesta  última 
debén  dir  que,  à  la  Catedral  de  París,  en  tems  de  Maurice 
de  Siilly^  es  à  dir,  al  acabament  del  chor  en  1190,  no  hi  havia 
ni  canals,  ni  gàrgoles;  mes  tart,  en  lo  mateix  edifici,  cap 
al  1210,  les  aygues  de  les  canals  s'  escorrien  sobre  la  sortida 
dels  llagrimers,  per  medi  de  regueres  posades  de  distancia 
en  distancia.  Cap  al  1220,  aparexen  les  gàrgoles  sobre  certes 
parts  de  la  Catedràl  de  Laon;  son  llargues,  poch  nombroses, 
compostes  de  dues  peces,  la  una  formant  regaró  y  la  altre 
fentli  de  sostre,  disposició  que  no  havém  trobat  en  cap  de 
nostres  gàrgoles,  quines  en  sos  principis,  ó  be  sortien  sola- 
ment molt  poch  fora  la  paret  del  edifici,  com  se  veu  en  lo 
campanar  de  Sta.  Àgata,  (1)  ó  bé  si  s'  adelantaven  bastant 
eren  tosques  y  formades  per  un  regaró  ab  cap  d*  animal,  les 
demés  linees  del  cós  ab  prou  feynes  si  s' endevinen,  com  se  veu 
en  les  que  's  conserven  de  la  enrunada  capella  del  Carme. 

Prompte  4s  arquitectes  del  sigle  XllI,  conegueren  que 
hi  havia  una  ventatja  considerable  en  dividir  les  caygudes 
de  la  pluja  recullida  sobre  4s  edificis.  Perçó  les  reduhiren  à 
un  petit  fil  d^  aygua  que  no  podia  malmetre  les  construc- 
cions inferiors.  Se  multiplicaren,  donchs,  les  gàrgoles,  y 
multiplicantles  se  les  pogué  esculpir  més  fines,  més  esbeltes, 
y  *ls  esculptors  s'  ampararen  en  aquestes  pedres  sortints  pera 
ferne  un  motiu  de  decoració  dels  edificis.  La  varietat  de  for- 


(1)    Capella  Roal.  (Barcelona). 
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mes  donada  à  les  gàrgoles  es  tan  prodigiosa^  que  M.  Viollet 
le  Duc  (1)  diu,  no  *n  coneix  pas  dues  de  iguals  en  tot  França 
y  açó  que  'Is  monuments  de  la  etat  mitjana  n*  estan  plens. 
Lo  matex  podem  dir  respecte  de  les  de  Barcelona;  lo  qual 
maravella,  més  à  més  al  considerar  que  moltes  d*  elles  son 
representacions  de  una  idea  semblant:  uns  setanta  drachs  ha- 
vem recullit  tans  sols  en  Barcelona  y  en  tots  havém  trobat 
caràcters  marcadíssims  que  *is  diferencien  entre  sí  y  altres  de 
més  generals,  com  les  ales,  que  permeten  agruparlOvS. 

Moltes  de  aquestes  gàrgoles  son  verdaderes  obres  d'  art; 
es  tot  un  mon  de  animals  y  de  persones  compostes  ab  una 
gran  energia,  tallades  atrevidament  per  mans  hàbils  y  se- 
gures. Aquestos  sers  s'  arrapen  ab  dificultat  als  llagrimers, 
s'  avenen  ab  la  arquitectura  y  donen  à  les  siluetes  dels  edificis 
un  caràcter  particular,  marcant  sos  punts  sortints,  acusant 
los  caps  dels  contrafors  y  fent  destacar  ses  línees  verticals. 
Se  pot  judicar  de  la  habilitat  dels  arquitectes,  y  dels  esculp- 
tors  en  la  combinació  y  execució  de  aquestos  Uenç-^dors  de 
aygüa  per  la  dificultat  que  s*  esperimenta  en  combinaries  y 
feries  executar.  En  los  edificis  gótichs  moderns,  continua  *1 
citat  autor,  es  mol  raro  véurehi  gàrgoles  que  tinguen  rela- 
ció ab  sa  arquitectura;  no  tenen  aquest  aspecte  real  tan  no- 
table en  los  edificis  antíchs.  Per  nostra  part,  en  lo  quí^  res- 
pecta à  situació  y  execució,  poden  servirnos  d*  exemple  les 
dues  de  la  moderna  fatxada  de  la  Seu  de  Barcelona. 

No  cal  dir  que  *ls  francesos  nos  precedirei  y  aventatja- 
ren  en  la  aplicació  de  les  gàrgoles,  puix  veyém  son  emplea- 
des si'temàticament  à  París  en  1240;  à  Notre  Dame  les  ve- 
yém aparexer  en  ]2·25,  sobre  les  cornises  superiora,  curtes 
encara,  robustes,  pero  esculpides  per  mans  hàbils.  Les  que 
estan  situades  à  la  extremitat  de  les  canals  dels  archs  botants 


(1)    Dictionna  ire  de  V  Architecture. 
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de la  nau,  y  que  son  à  poca  diferencia  de  la  matexa  època, 
ja  son  més  llargues,  més  esbeltes  y  alleugerides  per  repises 
que  permeten  donàrleshi  una  gran  sortida  davant  del  nú  dels 
contraforts.  Semblant  disposició  no  apareix  en  nostra  ciutat 
fins  à  la  època  del  Renaxement,  puix  veyém  sortir  atrevides 
de  la  paret  ó  contraforts  ses  masses,  sense  apoyo  de  cap  mena. 
Les  del  absis  de  nostra  Seu  estan  colocades  sobre  '1  pinyó 
dels  contraforts,  algunes  d'  élles  molt  originalment. 

A  la  Sainte  Chayclle  du  Pàlais,  les  gàrgoles  son  més 
atrevides,  més  llargues;  no  son  solament  bustos  de  animals, 
sino  animals  sencers  arrapats  ab  ses  potes  als  Uagrimers  su- 
periors; sos  caps  s*  estiren  pera  llençar  les  aygües  lo  més 
lluny  possible  dels  ànguls  dels  contrafors.  Algunes  de  aquestes 
gàrgoles  son  evidentment  esculpides  per  artistes  distingits. 

Molt  endarrerits  anàvem  nosaltres  respecte  als  avensos 
que  íeyen  nostres  vehíns,  puix,  mentres  élls  reemplaçaven 
les  figures  de  animals  ab  les  humanes  en  lo  sigle  XUI  y  les 
carregaven  de  detalls  en  lo  XIV,  aquí  nos  acontentàvem  ab 
caps  curts  esculpits  toscament  y  ab  figures  qual  execució 
demostra  lo  atrassada  que  se  trobava  la  esculptura  en  nostra 
Pàtria.  Pero  en  cambi,  durant  los  sigles  XV  y  XVI,  quan  les 
gàrgoles  de  França  s'  escanyolexen  prenent  un  caràcter  d' 
estranya  fieresa,  les  nostres  arriben  al  més  alt  grau  d*"  esplen- 
dor, presentantse,  no  com  aquélles,  desproporcionades,  sino 
al  contrari,  guardant  perfecte  harmonia  totes  les  parts  de  son 
cós;  les  nostres  son  més  reals,  puix  encare  que  s'  hi  vegen 
barrrejes  estravagants,  no  obstant,  la  distribució  de  les  parts 
del  cós  es  més  verosímil  y  ayrosa. 

En  lo  sigle  XV,  si  be  *ls  detalls  son  fins  y  comunment 
nombrosos,  ab  tot,  la  seva  massa  conserva  una  actitut  franca 
y  una  silueta  enèrgica;  les  potes,  les  ales  y  fins  les  plomes  y 
pels  dels  animals  son  ben  detallats;  les  testes,  estudiades  ab 
cuydado,  son  quasi  sempre  verdaderes  obres  d'  art,  tant  per 


-(  15  )- 


sa  execució,  com  per  la  expressió  que  'Is  sapigué  donar  1'  es- 
culptor,  unes  vegades  de  tristesa,  altres  de  alegria  sarcàstica^ 
altres  de  burla  y  la  major  part  de  les  vegades  de  desespera- 
ció. Se  coneix  que  aquestes  importants  parts  de  Ja  esculp- 
tura  de  la  etat  mitjana  han  sigut  sempre  tractades  per  mans 
exercitades;  élles  conserven  fins  molt  tart,  lo  seu  caràcter 
original  y  encara,  en  los  primers  tems  del  Renaxement, 
se  véuhen  sobre  'Is  edificis  gàrgoles  que  conserven  P  estil  del 
sigle  XV'. 

A  França  no  es  fins  à  la  segona  meytat  del  sigle  XVI, 
que  's  esculpturs  dexaren  absolutament  les  antigües  formes 
donades  à  les  gàrgoles,  pera  adoptar  les  figures  de  quimeres 
imitant  certes  figures  antigües  ó  carteles,  ó  simplement 
canons. 

Nosalt  es  trigarem  un  poch  mes  à  perdre  les  tradicions 
gòtiques  per  lo  que  respecta  à  gàrgoles;  però  durant  lo  si- 
gle XVII  se  anaren  transformant  omplintse  de  detal's  ba- 
rrochs,  fins  que  à  principis  del  XVIII  ja  desaparegueren  pera 
dexar  son  lloch  à  les  canals  adornades  y  à  les  carasses. 

Eq  algunes  regions  de  França  com  la  Cham-pagne,  Basse- 
Loir  y  la  Isle  de  France,  les  gàrgoles  son  molt  nombroses;  en 
altres  son  mes  escases  com  à  Boxirgogne  y  en  lo  centre  y 
mitg  dia;  y  en  altres,  per  fi,  falten  absolutament;  degut  tot 
açó  à  la  abundància  ó  carència  de  materials  aptes  pera  ésser 
esculpits  ab  finura  y  consistència  eisemps. 

Les  nostres,  fetes  ab  pedra  caliça  de  Montjuich,  no  poden 
tenir  la  riquesa  de  detalls  que  mostren  a'tres  de  algunes  re- 
gions de  França,  à  causa  de  la  poca  finura  de  la  pedra. 

En  treballs  com  lo  que  nosaUres  empreném,  deu  procu- 
rarse  no  posar  ia  interpretació  de  les  figures  massa  hipotè- 
tica, donant  molta  estensió  al  simbolisme. 


No  som  de  la  opinió  de  M.  GhamUeury  {\)  qui  nega  tot 
simbolisme,  pero  tampnch  som  de  aquells  qui  exageren  les 
coses  vo'ent  íer  veut-e  lo  que  realment  no  existeix.  In  medio 
consistit  virtus. 

En  totes  les  èpoques  la  fantasia  ha  sigut  un  dels  princi- 
pals elements  del  art,  y  no  'ns  ha  d'  estranyar  que  ^n  la  or- 
namentació dels  monuments  de  la  etat  mitjana  hi  hage  slgu 
nes  figures  conv  nc'ouals,  com  n'  hi  havia  en  les  arquitec- 
tures grega  y  romana.  Pero  açó  no  vol  dir  que  totes  ho  sien, 
molt  al  contrari;  nosaltres  estam  convençuts  de  que  quasi  la 
totalitat  de  gàrgoles  de  Barcelona  tenen  son  significat  ja 
simbólich,  ja  satii·lch^  caràcters  abdós  que  marquen  lo  naxe 
ment  y  la  vulgarisació  de  una  idea. 

Y  veuse  aqui  ^1  fonament  de  la  divisió  de  nostra  tasca 
en  estudi  de  les  gàrgoles  shnl·óUques  y  estudi  de  les  gàrgoles 
satíriques. 

La  importància  de  nostre  treball  no  pot  negarse,  puix, 
com  s'  ha  dit  repetides  vegades,  en  los  elements  artistichs  hi 
ha  escrita  en  lletres,  potser  encara  no  ben  descifrades,  la 
crònica  de  la  marxa  soc  al  de  les  èpoques  passades.  Les  for- 
mes arquitectòniques,  que  íon  resu  tat  de  lo  mé.  intim  del 
cor  del  home,  sintetisen  ses  costums,  sos  ideals,  sa  raça,  y 
en  geroglifichs  nos  conten  lo  que  no  'ns  poden  dir  les  crò- 
niques, ni  les  histories  antigues. 

Vist  açó  ^hi  haurà  encara  qui  negue  la  importància  de 
un  estudi  detingut  sobre  les  gàrgoles  de  Barcelona?  No  ho 
creyém,  puix  elles,  en  efecte,  poden  esplicarnos  1'  origen  de 
algunes  de  nostres  tradicions  y  nos  mostren  los  vicis,  virtuts, 
creencies  y  preocupacions  de  la  època  mes  gloriosa  de  nostra 
Nacionalitat  Catalana. 


(1)    Histoire  de  la  Caricature  au  mogen  age. 


GÀRGOLES  SIMBÒLIQUES 


0  simbolisme  ha  caracterisat  sempre  la  arquitectu- 
ra de  totes  les  nacions  subjectades  al  poder  deia 
)  teocracia;  la  de  la  índia,  la  del  Egipte,  la  de  Mé- 
gich,  la  de  la  Europa  cristiana  en  la  etat  mitjana;  ab  la  coin- 
cidència de  que  'Is  obgectesab  que  's  representà  han  sigut  en 
totes  parts  de  una  matexa  naturalesa. 

Si  *s  jutja  per  los  monuments  de  la  mes  alta  antigüetat, 
los  hómens  de  la  primera  etat  estigueren  dominats  per  una 
espècie  de  terror  relligiós  a  la  vista  dels  grans  animals  qui 
semblen  haver  sobreviscut  als  cataclismes  del  globo,  y  la  seua 
imaginació  exaltada  se  *ls  figurà  mes  espantosos  encara  y 
mes  terribles  de  lo  que  en  realitat  eren. 

Quan  1'  art  començà  à  naxer,  la  humanitat  havia  ja  ven- 
çut alguns  animals  ferotjes,  ja  havia  tingut  revelació  de  la 
seva  superioritat  sobre  ells.  L'  artista  'Is  imità  aleshores,  mes 
d'i  lluuy  y  de  memòria,  enlinees  grosseresque  tenen  la  gran- 
desa é  indecisió  de  un  boceto  y  que  porten  encara  la  estampa 
del  terror  esperimentat  primitivament.  Confon  les  formes  y 
combina  les  que  inventa  ab  les  que  ha  vist,  y  crea  barrejes  fa 
buloses,  éssers  imaginaris,  mes  monstruosos  que  Ms  monstres. 

Encara  que  s'  ha  posat  als  animals  en  lloch  inferior,  diu 
M.  H.  Husson  (1),  l^  home  conserva  no  obstant  una  reminis- 
cència de  la  turbació  supersticiosa  que  li  han  inspirat  aquestes 
existències  enigmàtiques.  En  lasobras  esculpides  hont  li  plau 
fixar  les  imatges  qui  brillen  en  sa  imaginació,  representa  1' 
animal,  no  apartantse  de  la  observació  de  la  realitat,  pero  mo- 


ll)   Bevue  generale  d'·  architecture. 
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dificant  les  formes  à  fí  de  produhir  los  efectes  mes  estranys  y 
fantàstichs.  Se  reconeix  encara  lo  tipo  donat  per  la  realitat^ 
lo  lleó,  lo  toro,  etc...  mes  aquestos  tipos  estan  transformats 
com  en  les  visions  de  un  deliri.  La  idea  de  lo  misteriós  barre- 
jat d'  espant  s'  hi  introdueix  en  caràcters  imprevistos. 

En  son  orig-en,  la  imitació  dels  animals  per  la  esculptui-a 
presenta  una  intenció  genera),  y  brillant  de  simbolisme.  Les 
seves  formes  son  per  1'  artista  un  medi  de  espressar  material- 
ment certes  idees;  ó  de  representar  ab  energia  les  facultats 
humanes,  bones  ó  dolentes,  mes  de  les  facultats  que  l'animal 
te  en  una  mes  alta  degradació  que  P  home.  Lo  lleó,  per  exem- 
ple, simbolisa  '1  coratge;  lo  gat,  la  prudensia  misteriosa  y  la 
traició,  etc. 

Es  en  và  dir,  que  cada  encontrada  te  'Is  seus  animals  i^re- 
ferits,  segons  les  idees  que  allí  dominaven  ó  segons  lo  servey 
que  ^Is  feyen.  Los  Indis,  qui  havien  acabat  per  viure  ab  fa- 
miliaritat ab  V  elefant,  lo  representaren  en  la  seva  arquitec- 
tura figurant  la  resistència  inerte  y  portant  à  manera  de  pilar 
P  arquitrave  del  temple.  Los  Assiris  estudiaren  lo  lleó  que 
podien  observar  en  les  q  adres  de  sos  reys.  Los  Egipcis  es- 
culpiren sobre  'Is  pilars  y  frisos  de  sos  temples,  animals  de 
tota  espècie,  lo  gat,  la  oca,  lo  chacal,  lo  vuytre,  lo  hypopo- 

tam,  lo  cocodrill,  1'  ibis,  etc.  y  gravaren  en  lo  granet  de 

ses  colossals  muralles  tot  uq  mon  de  mosquits,  escarbats  é 
insectes,  com  pera  simbolisar  lo  formiguer  dels  infinitament 
petits  en  la  immensitat  del  univers.  Mes,  al  esculpir  figures 
aisladtís,  representaven  ab  preferència  lo  bou,  lo  bé  y  *1  lleó, 
pero  no  's  limitaren  à  les  formes  naturals. 

Inspirat  pels  sacerdots  qui  estimaven  cobrir  de  misteri  les 
mes  altes  veritats  y  no  parlaven  mes  que  per  símbols,  aquest 
poble  singular  somnià  en  éssers  monstruosos,  barreja  de  for- 
mes, estranyes  la  una  à  la  altre,  qui  espressaven  idees  mixtes 
de  una  significació  fosca  y  espantosa.  Les  races  mes  diferen- 


tes  foren  associades  en  les  imatges  quimériques.  Lo  bé  pren 
les  urpes  del  lleó;  lo  lleó  pren  un  cap  d*  home  ó  de  dona  y 
resulta  aquesta  figura  que  mes  tart  fou  lo  emblema  dels  enig- 
mes, la  esfinx  (1). 

Sant  Climent  de  Alexandria  nos  diu  (2),  que  Moisès,  qui 
estava  instruït  en  tota  la  ciència  dels  Egipcis  Í3),  esplicava 
també  pel  medi  geroglífich,  es  à  dir,  baix  misteriosos  símbols 
de  animals,  los  preceptes  de  la  iley  moral. 

Si  en  la  antigüetat  la  intenció  del  esculptor  fou  espressar 
una  idea  per  un  emblema  ó  bé  impresionar  fortament  à  V 
esperit  ab  una  de  les  misterioses  creacions  de  la  naturalesa, 
aquesta  intenció,  com  diu  D.  Ramée  (4),  fou  purificada  per 
una  segona  íase  de  la  esperança  cristiana,  portada  al  mon  per 
1'  Evangeli,  y  que  s'  ovira  à  través  de  la  arquitectura,  pera 
arrivar  en  fi,  als  ulls  y  al  cor  del  poble,  à  qui  devia  aprofitar 
per  la  seua  educació  moral. 

Si,  1*  home  ayma  simbolisar  los  pensaments  que  li  recorda 
son  esperit  y  'Is  sentiments  que  ii  revela  son  cor;  y  no  hi  ha 
cap  dupte  que  4  simbol,  la  alegoria,  ennobleix  la  naturalesa 
fisica  espiritualisantla;  ella  ofereix  la  immensa  ventatja  de 
no  mostrar  més  que  per  signes  los  obgectes  que  no  's  vol  re- 
velar més  que  à  un  petit  nombre  de  iniciats.  Axis  veyém  que, 
com  afirma  SantCliment  de  Alexandria  (5),  totes  les  represen- 
tacións  de  les  catacombes  tenien  una  significació  sagrada,  y 
que  totes  constituihen  un  gran  sistema  de  simbolisme,  y  to- 
ta una  llengua  geroglifica,  que,  per  un  3ert  nombre  de  signes 
convencionals,  resumia  'Is  principals  misteris  y  les  ense- 
nyanses  del  cristianisme. 


(1)  Oh.  Blanc.  Grammaire  des  arts  du  dessin. 

(2)  Strom.  V. 

(3)  Act.  VIII. 

(4)  Manuel  de  /'  histoire  ge'nerale  de  l·  architecture  chez  tous  les  peuples^. 

(5)  Pedagog.  1.  III.  n.  106. 


^No  *ls  havia  donat  exemple  son  Mestre?  <iDiscipiUi  dixe- 
Tunt  ei:  Qmre  i?i  yaraholis  loqueris  els'?  Qui  respondens  ait 
illis;  Quia  voòis  daium  est  nósse  mysteria  regni  coelorum,  illis 
autem  non  est  datum.^ 

La  conexió  de  aquestes  fases  iconogràfiques  ab  1*  estat 
moral  de  la  societat  cristiana  serà  comprés  de  tothom.  En 
temps  de  persecució,  convé  sobre  tot,  encoratjar  y  consolar; 
als  pobles  creyents,  pero  encara  grossers,  convenen  més  les 
imatjes  sensilles  y  fortes  de  les  veritats  més  capasses  de  im- 
presionar 
per  1*  in- 
termediari 
de  la  ima  - 
g  in  ació . 
Avuy  los 
medis  em- 
pleats en  la 
edat  mitja- 
na no  pro 
duhi  rí  e  n 
iguals  re- 
sultats ,  y 

perçó  lo  simbolisme  y  la  iconografia  s*  han  modificat. 

Ademés,  los  monuments  sensills  y  plens  à  la  vegada  de 
elevat  sentit,  reemplaçaven  mellorque  tots  los  altres  la  idea 
pagana  dels  ídols  y  afavorien  axis  la  debilitat  dels  novells 
convertits. 

La  causa  principal  del  fet  que  'ns  ocupa  es  la  tendència  de 
Ja  edat  mitjana  à  la  alegoría;  es  la  afició  al  simbolisme  que 
fa  que  's  gose  més  en  la  representació  de  la  idea,  sia  moral^ 
sia  religiosa,  per  un  obgecte  real  que,  al  mateix  temps  que 
la  recorde,  la  esplique  en  sa  espressió  natural  y  pròpia. 

Havém  ja  dit  que  lo  Cristianisme  desde  4s  primers  dies  de 


Figura  I. — Claustre  de  la  Seu  de  Barcelona. 


sa  existència  feu  del  símbol  el  medi  d'  esplicació  de  sos 
dogmes,  de  sos  preceptes,  de  ses  amenaces  y  de  ses  promeses. 
A  les  paràboles  recullides  dels  llabis  de  Jesucrist  per  tres  dels 
seus  Evangelistes,  succehexen  les  terrorífiques  visions  sim- 
bòliques del  Apocalipsis.  Abans  de  que  la  Iglesia  naxent, 
lliure  del  temor  de  que  la  veneració  de  les  imatjes  pogués  do- 
nar lloch  à  actes  de  idolatria  pels  seus  neòfits  sortits  del  pa- 
ganisme,  esposàs  à  la  vista  dels  íaels  les  de  Jesucrist  y  Maria, 
los  primers  cristians  esculpiren  ò  pintaren  los  símbols. 

Y  com  que  la  idea  que  convé  més  al  cristià  no  perdre  de 
vista,  com  diu  un  distingit  escriptor  nostre,  En  Rubió  y 
Ors  (]),  es  la  de  la  lluyta  entre  4  bé  y  '1  mal,  disputantsel, 
com  sa  gloriosa  conquesta  ò  com  sa  desgraciada  empresa;  y 
com  que  la  Iglesia  estava  especialment  encarregada  de  recor- 
darli  contínuament  aquella  lluyta,  tant  més  terrible  quant 
que  l'  enemich  que  li  fa  guerra  conta  ab  poderosos  aussiliars 
dintre  4  mateix  home;  predicadors  y  artistes,  seguint  les  en- 
senyances de  aquella  sa  mare  y  mestra,  no  tan  sols  personi  - 
ficaren  lo  mal  en  1^  enemich  del  género  humà,  V  àngel  cay- 
gut,  sino  que  *1  simbolisaren  baix  les  formes  més  lletjes,  més 
horribles;  baix  la  figura  de  animals  los  mes  odiosos  per  sos 
dolents  instints  ó  de  monstres  los  mes  espantables  per  sa  llet- 
jesa.  Y  com  que  'Is  homens  y  les  societats  tarden  molt  en  des- 
pendres  de  ses  antigues  costums,  preocupacions  y  creencies, 
si  los  qui  acabaven  de  sortir  dels  errors  del  paganisme,  degue- 
sen  sentirse  ben  disposats  à  considerar  avuy  com  ministres  de 
Satanàs  als  que  ahir  adoraren  com  à  Deus,  y  per  consegüent 
à  represeutarse  à  aquells  baix  la  figura  de  faunos  y  satyrs, 
tipos  de  la  Uetjesa  física  y.  de  dolentes  inclinacions,  en  sa 
creencia  anterior;  los  descendents  dels  antichs  Germans  al 
abraçar  la  religió  cristiana  y  ab  ella  sos  dogmes  sobre  el  ori- 


(1)    Apuntes  para  la  historia  de  la  sàtira. 
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gen  del  mal  y  sobre  '1  personatge  que  4  representa,  ells  qui  en 
sa  teogODÍa  conservaren  un  lleu  recort  de  la  cayguda  del  pri- 
mer home  y  se  figuraven  la  lluyta  del  bé  y  del  mal  per  gegants 
combats  entre  sos  deus  y  horribles  bèsties,  y  se  imaginaven 
1'  univers  poblat  d*  éssers,  ja  benéfichs,  ja  dolents,  degueren 
sentirse  igualment  inclinats  à  fígurarse  als  esperits  de  les  te- 
nebres com  estaven  acostumats  à  imaginarse  aquells  éssers 
fantàstichs,  aquells  monstres  espantosos  de  la  seva  teogonia. 

Y  veuse  aquí  perquè,  combinant  los  elements  nascuts  de 
les  ciències  antigues,  ab  los  inspirats  per  la  nova  religió,  si 
pera  la  representació  del  àngel  dolent  1'  artista  forja  la  major 
part  de  les  vegades,  interpretant  la  imaginació  popular,  un 
ésser  monstruós  compost  de  cames  de  boch,  cos  negre  y  pe- 
lut, ales  de  rat  penat,  cua  y  banyes  de  bé,  pera  sa  espressió 
simbòlica,  uns  cops  li  donarà  la  forma  de  llop,  qui  roda  en- 
torn de  sa  víctima  abans  de  llençarse  sobre  ella;  altres  la  de 
serp,  com  à  animal  astut  y  de  venenosa  baba,  1*  infernal  ten- 
tador  de  nostres  primers  pares;  y  altres,  mes  sovint,  la  de 
dragó  que,  ademés  de  figurar  tant  com  à  imatje  del  mal  en 
1'  Apocalipsis,  y  de  prestarse,  com  animal  fantàstich  que  es, 
à  tots  los  capritxos  de  la  imaginación,  era  la  forma  baix  la 
qual  podien  mes  fàcilment  figurarse  al  autor  de  tot  lo  dolent 
axis  los  qui  recordaven  encara  la  serp  Piion^  ó  *1  dragó  del 
encantat  jardí  de  les  Hespérides,  com  los  qui  conservaven  tal 
vegada  en  la  memòria  les  espantoses  creacions  de  les  mitolo- 
gies escandinaves. 

Y  cada  nova  generació,  al  alçar  nous  temples,  fa  ús  de  in- 
nombrables figures  de  fantàstichs  mónstres  qui  al  mateix 
temps  que  li  recorden  al  odiat  temptador  y  *ls  molts  medis 
que  posa  en  pràctica  pera  perdre  à  les  ànimes,  li  donen  lo 
plaher  de  veure  '1  humiliat  y  vençut  per  la  creu  y  com  cla- 
vat, à  manera  de  criminal  posat  à  la  vergonya  en  la'picota,  en 
les  parets  de  la  Iglesia  à  qui  tant  aborreix. 


Y  aquestes  representacions  moltes  de  les  quals  podrien  ser- 
vir de  ilustració  y  de  comentari  à  les  més  terrorífiques  des- 
cripcions del  infern  del  Dant,  y  que  no  tenen  menos  mèrit 
de  invenció  à  les  més  atrevides  de  les  de  Callot  en  ses  tenta- 
cións  de  Sant  Antoni  y  à  les  de  Doré  en  ses  ilustracións,  afe- 
geix 1'  esculptor  un  mon  de  animals  coneguts  ó  imaginaris, 
alternant  de  vegades  ab  la  cara  del  home  en  sa  espressió  més 
lletja  y  horrible,  com  à  representació  simbòlica  de  la  idea  del 
mal  ó  dels  vicis  y  de  les  passións  que  mes  envilexen  al  home, 
com  la  gola,  la  avaricia,  la  luxúria...  etc,  y  ab  dites  repre 
sentacións  barreja  1'  artista  altres  no  menos  fantàstiques  pera 
simbolisar  la  lluyta  del  mal  y  del  pecat  ab  1*  home;  y  escul- 
peix en  los  capitells  de  les  columnes  y  en  les  cornises,  ja  al 
home  rendint  à  sos  peus  à  feres  monstruoses,  imatjes  de  les 
passions  ó  dels  vicis,  ja  les  escenes  del  Apocalipsis  que  se  re- 
ferexen  al  humillament  del  espantós  dragó  de  Sant  Joan;  y 
ja  en  fi,  posa  al  costat  de  aquelles,  altres  representacións  tam- 
bé d*  animals,  ó  reals  ó  producte  de  la  fantasia  popular,  si  be 
acostantse  en  lo  possible  à  la  bellesa  real,  algunes  vegades 
com  à  simbols  de  idees  mistiques  y  altres  com  à  medis  de 
allunyar  del  temple  als  mals  esperits  en  virtut  del  poder 
que  à  la  representació  de  certs  animals  com  la  esfinx,  la  qui- 
mera, lo  gall,  etc,  certa  preocupació  popular  atribuhia;  ab 
molta  írecuencia  pera  donar  per  medi  de  la  reproducció  d' 
escenas  en  que  figuren  animals,  trets  dels  bestiaris  ó  de  les 
faules  esópiques,  ensenyances  morals  als  qui  sabien  interpre- 
taries. 

Mes,  tal  vegada  algú  dira;  ^tenen  res  que  veure  les  gàr- 
goles ab  lo  sobre  dit?  Sí,  y  molt,  ja  que  'n  son  lo  testimoni 
més  fael,  la  prova  més  evident,  la  demostració,  podríem  dir, 
del  anterior  teorema:  Y  açó  sentat  sols  nos  falta  provar  que  les 
gàrgoles  no  son  altra  cosa  que  representacións  del  dimoni  ó 
dels  vicis  fersoniUcats  en  aquest.  Pera  verificarho  aduhirém 


los  arguments  dels  autors  que  més  ó  menos  directament  han 
parlat  d'  elles,  estudiarem  luego  lo  caràcter  supersticiós  de 
la  etat  mitjana;  y  per  fi  examinarem  separadament  los  gru- 
pos  de  gàrgoles  existents  en  Barcelona,  fent  veure  ses  analo- 
gies ab  les  representacions  de  la  fantasia  popular. 

Y  en  pri- 
mer lloch, 
abans  de 
passar  en- 
davant, 
examinem 
lo  nom 
dels  objec- 
tes que  *ns 
ocupen 
puix  ell 

podria  do-     Figura  II. — Pati  dels  Tarongers  (Audiència  de  Barcelona). 

n  a  r  n  0  s 

també  quelcom  de  llum.  Tant  en  català,  com  en  castellà,  se 
'Is  anomena  gàrgola,  designant  lo  punt  per  ahont  la  aygua 
de  un  gotera  s'  escorra.  La  radical  garg  es  idèntica  à  gurg, 
del  llati  gurges,  gorja;  la  alteració  ha  sigut  produhida,  es  de 
suposar,  baix  la  influencia  gargarizare.  Se  la  troba  encar 
en  Itàlia  gargaglíare,  gargozza,  verb  que  designa  lo  soroll 
que  fa  la  aygua  passant  per  una  gàrgola.  Més,  en  francès  se 
les  anomena  Magot  ab  més  frecuencia  que  gargmlle,  y  '1 
P.  Cahier  (1)  rebuscant  ab  la  erudició  y  sa  criteri  que  dis 
tinguexen  sos  escrits,  1*  origen  del  primer  de  dits  noms,  creu 
trobarlo  en  lo  Qog  y  Magog  de  la  Sagrada  Escriptura.  M.  Join- 
ville  parla  dels  pobles  de  Got  y  Magot  qui  deuen  ésser  los 
aussiliars  del  Anticrist.  En  tot  cas  Gfot  y  Magot  son  aliats 


(1)    Melanges  d*  archeologie.  t  I.  pàg.  75. 
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dels  ministres  de  Satanàs.  Donchs,  si  's  considera  que  Magog 
en  hebreu  significa  del  sostre ^  y  que  Sant  Pau  anomena  al  di- 
moni Prince]^  del  ayre,  se  persuadirà  verament  perquè  se  ha 
anomenat  Magois  à  les  figures  infernals,  deformes,  y  en  par- 
ticular les  qui  estan  sospeses  en  les  regions  aérees  de  nostres 
iglesies,  ó  sia  les  gàrgoles. 

Nostre  Piferrer  (U  creu  que  la  decoració  esterior  de  les 
iglesies,  presa  en  conjunt,  no  es  estranya  à  tota  idea  simbò- 
lica; j  se  refeueix  à  les  esculptures  y  gàrgoles  representant 
éssers  estranys,  animals  monstruosos  qui  fan  mueques  al 
llarch  de  les  galeries  y  contraforts,  trauen  la  aigua  dels  sos- 
tres y  qual  fisomia  espressa  tan  prompte  la  tristesa  y  la  rà- 
bia, com  la  alegria  cínica  del  embrutiment. 

De  la  matexa  opinió  son  los  P.  P.  Martin  et  Cahier  (2),  y 
Daly  (3),  puix  si  bé  diuen  que  no  es  probable  que  quiscuna 
de  aquestes  esculptures  sia  la  traducció  de  un  pensament 
emblemàtich  particular,  y  que  sovint  la  fantasia  del  esculp- 
tor  ha  pogut  exercitarse  sobre  la  pedra,  com  la  del  miniaturis- 
ta en  los  marges  dels  manuscrits,  sens  altre  designi  que  la 
ornamentació;  afirmen,  no  obstant,  que  no  pot  suposarse,  en 
general,  que  *ls  artistes  de  la  etat  mitjana,  dirigits  ab  tanta 
sabiduria,  haguessen  axis  poblat,  herisat,  com  podriem  dir, 
lo  sant  edifici  de  formps  de  animals  estranys,  sense  donalsi 
una  significació.  Lo  sentiment  comú,  diuen  els  mes  graves 
arqueólechs,  es  que  la  legió  dels  mals  esperits  està  represen- 
tada per  aquestes  figures. 

Res  mes  natural;  sempre  la  Uetjesa  moral  dels  vicis  qui  's 
personifiquen  en  los  dimonis,  ha  sigut  traduhida  en  1*  art 
cristià  per  les  formes  mes  degradades. 


(1)  Becuerdos  y  hellezas  de  Espana.  Cataluha^  t.  II. 

(2)  Mtlangeb  d'  archeologie;  t.  I. 

(3)  Révue  generale  d'  architecture;  t.  VII. 
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Lo  distingit  P.  Migne  (1)  pregunta:  ^Les  gàrgoles  son 
un  símbol  dels  dimonis  ó  dels  pecats  capitals?  ^\questos  em- 
blemes y  animals  fantàstichs,  de  cara  xavacanament  alegre, 
son  la  representació  dels  cismes  y  de  les  heretgies?  ^Son  so- 
lament simples  ornaments? 

Y  respon:  per  lo  que  respecta  als  animals  y  als  personat- 
ges groteschs  y  fantàstichs,  nosaltres  direm  que  aquestes 
figures  monstruoses  qui  aparexen  sobre  tot  en  1*  esterior  de 
nostres  bassíliques  y  que  s*  anomenen  Magots^  de  Qog  y 
Magog  qui  deuen  venir  à  la  fí  del  mon  ab  V  Anticrist,  re- 
presenten, en  efecte,  lo  geni  del  mal  volant  sobre  la  testa  dels 
fidels  pera  separarlos  de  la  Iglesia  que  es  símbol  del  bé.  Sant 
Pau  nos  diu  positivament,  que  debém  guardarnos  dels  espe- 
rits del  mal  estesos  per  V  ayre. 

Tal  fou  1'  origen  de  les  gàrgoles  que  'Is  arquitectes  cris- 
tians feren  sortir  de  les  canals,  dels  campanars  y  dels  contra- 
forts de  les  Seus,  pera  significar  aquestes  legions  infernals 
de  dimonis  que  poblen  nostra  atmóstera,  no  parant  de  cons- 
pirar contra  nostra  salvació  y  salut,  que  nosaltres  sols  podém 
obtenir  dintre  la  iglesia  de  Deu.  De  aquesta  oposició  entre  les 
figures  grotesques  y  terribles  de  1*  esterior  del  temple  y  les 
figures  tan  dolces  y  pures,  tan  angelicals,  que  '1  pintor  y 
P  esculptor  havien  reservat  per  1'  interior,  resulta  un  con- 
trast fort  que  no  podia  reusar  la  bellesa  de  nostres  edificis 
religiosos. 

Aquestes  figures  lletges,  monstruoses,  banyudes,  disloca- 
des, esculpides  per  mans  satíriques  ó  desesperades,  diuM.  de 
la  Sicotiére  (2),  son  símbols;  s'  hi  veurà,  si  *s  vol,  la  imatge  del 
esperit  del  mal  ó  la  personificació  dels  vicis  y  de  les  impure- 
ses del  home.  La  Iglesia  haurà  ensajat  d*  espantar  per  lo 


(1)  Dictionnaire     esthétique  chrétienne.  Art.  Esculpture. 

(2)  Ohservations  sur  le  SymboUsme  religeux. 


horrible  del  mal  als  qui  no  podia  moure  per  la  bellesa  del 
bé.  Axis  algunes  vegades  haurà  volgut  donar  una  idea  dels 
tormentïs  dels  condempnats,  de  la  ràbia  y  grinyolament  de 
dents  dels  pecadors. 

Lo  mateix  opinen  M.  M.  J.  Mason  Neable  et  Benj.  Webb 
(i),  puix  afirmen,  junt  ab  Caumont  (2),  que  en  les  gàrgoles 
de  la  etat  mitjana  s'  hi  veu  1'  emblema  dels  esperits  malig- 
nes qui  fugen  dels  murs  sagrats,  y  servexen  també  pera  ad- 
vertir als  faels  que  deuen  entrar  en  lo  temple  ab  lo  cor  pur 
y  dexar  al  esterior  totes  les  passions  qui  embruten  la  anima. 

Mes,  ahont  se  veu  clara  la  intenció  dels  esculptors  de 
gàrgoles,  es  en  1*  estudi  de  les  supersticions  de  la  etat  mit~ 
jana. 

Diu  Thomas  Wright  (3),  que  tota  la  decoració  de  les  igle- 
sies  estava  especialment  calculada  pera  produhir  son  efecte 
en  les  classes  inferiors  y  mitjanes;  P  art  de  aquella  època  es- 
tava apropiat,  potser  mes  que  'l  de  qualsevol  altre,  à  la  so- 
cietat de  aquell  temps,  donchs  se  inspirava  en  la  massa  y  no 
en  P  individuo. 

En  efecte,  no  existeix  desde  '1  principi  del  mon  cap  crea- 
ció que  hage  impresionat  tant  1'  esperit  dels  homens  com  lo 
dimoni.  La  idea  de  un  Deu  benefactor  sembla  ^ue  no  era  su- 
ficient pera  dirigirlos,  faltava  son  revés.  Axis,  al  costat  del 
Deu  bó  y  resplandent  fou  criat  un  ésser  pervers  y  disolvent 
qui  fou  la  antítesis.  Los  primers  raigs  del  dia  no  'ns  ompli- 
rien de  goig  sense  la  fugida  de  la  nit. 

Pera  fer  espantosa  la  representació  del  esperit  del  mal  se 
feu  un  compost  d*  home  y  d'  animal,  als  quals  les  mitologies 
antigues  suministraren  los  elements;  la  serp,  la  guineu,  lo 


(1)  Symholisme  dans  les  eglises  au  moijen  age. 

(2)  Ahecedaire  ou  rudiment  d'  archeologie. 

(3)  Histoire  de  la  caricature  et  du  grotesqiie  dans  la  liiterature  et  dans 
/'  art.  pàg.  132. 


gat,  lo  gos,  los  porchs^  lo  mico,  etc...,  contribuhirea  à  la  for- 
ma esterior  del  dimoni;  de  manera,  que  à  la  vista  dels  ani- 
mals vils  ó  maliciosos,  lo  poble,  fins  al  sigle  VI,  tremolava  de 
veure  un  dimoni  amagat  sots  lo  seu  pel. 

Los  antichs  poetes  sols  parlen  ab  terror  de  aquestes  le- 
gions de  dimonis  evocant  totes  les  formes: 

Diables  d'  enfer  horril·les  et  cornus 
Gros  et  menús,  aux  ofegaràs  hasiliqíies, 
Infames  chiens^  ^qui  etes-vous  devenusf 
Saillez  tout  nues^  vieux^  jeunes  et  charnus^ 
Bossus^  tortuSy  serpens,  diabòliques, 
Aspidiques...  etc.  (1). 

Sant  Pere,  Sant  Pau  y  Sant  Joan  nos  dihuen  que  4  di- 
moni com  à  lleó  furiós  volta  sempre  entorn  nostre  pera  des- 
troçarnos;  noí^  advertexen  que  'ns  revestim  de  totes  les  armes 
de  Deu  pera  defendrens  de  les  mentides  y  artificis  del  dimo- 
ni, nos  ensenyen  que  nosaltres  debém  combatre,  no  contra 
*ls  homens  de  carn  y  ossos  com  nosaltres,  sino  contra  los  po- 
ders infernals,  contra  4s  esperits  de  malicia  escampats  per  1' 
ayre;  ells  han,  per  lo  tant,  assenyalat  la  guerra  entre  4s  ho- 
mens y  'Is  dimonis. 

Aquestes  creencies,  apoyades  per  la  Iglesia,  facilitaven 
lo  camí  al  gust  de  la  etat  mitjana  pels  terrors  variats  del  pur- 
gatori y  del  infern;  sens  parlar  de  les  descripcions  més 
grosseres,  tan  freqüents  en  la  etat  mitjana,  sobre  tot  en  la 
literatura  popular;  los  qui  han  llegit  lo  Dant  saben  prou  lo 
partit  que  pogué  traure  de  ses  descripcions  lo  poeta,  com 
també  P  artista. 

Les  representacions  de  serps  y  de  dragons,  tortura  usada 


(1) 

mnce. 


Chamfleury.  Histoire  de  la  caricature  au  moyen  age  et  sous  la  renais- 
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en  les  regions  infernals,  foren  sempre  los  subgectes  preferits, 
ja  en  esculptura.  ja  en  pintura,  ja  en  los  detalls  de  ornamen- 
tació d'  arquitectura,  ja,  en  fi,  en  les  inicials  y  marges  dels 
llibres  de  hores. 

En  la  etat  mitjana,  diu  T.  Wright  (1),  los  esperits  més 
elevats  aymaven  veure  en  les  formes  esteriors  intencions 
amagades,  ó,  à  lo  menos  aço  fou  una  moda  que  's  manifestà 
ab  més  gran  força  durant  la  darrera  meytat  del  sigle  XII,  lo 
adoptar  un  sentit  à  aquestes  formes  esteriors  y  deduhirne 
comparacions  y  moralitats.  Baix  la  influencia  d*  aquest  sen- 
timent s*  adoptà  algunes  vegades  certes  figures  dins  un  altre 
fi  que  la  producció  de  un  simple  ornament,  pero  aço  era  allí 
sens  dupte  una  innovació  en  1'  art  de  aquesta  època. 

La  inclinació  que  hi  havia  aleshores  pera  donar  als  nom- 
brosissims  dimonis  les  formes  monstruoses  que  degeneraven 
fàcilment  à  lo  grotesch,  era  natural.  Lo  pintor,  1*"  esculptor. 
representaven  sempre  aquestos  éssers  molt  Lletjos,  obrant  baix 
una  certa  influencia;  podien  tenir  totes  les  formes  imagina- 
bles, pero  sempre  eren  horribles. 

Giraldus  Cambrensis,  escriptor  de  fi  del  sigle  XII,  los 
descriu  dient:  Formam  qiimidam mllosam^  hispidam  et hirsu- 
tam,  adeoqne  enormiter  deformem  (2). 

Satanàs  y  sos  àngels  son  tractats  en  los  exorcismes  de  tots 
los  epitetosque  poden  caracterisar  les  gàrgoles  y  *ls  monstres 
esculpits  en  la  etat  mitjana,  com  diu  Godard  (3).  Veges  si  no  lo 
Thesaurus  exoixissoncm  atque  conjur ationim  terribilíum  del 
sigle  XVI. 

Se  sab  ademés  que  en  aquesta  època  de  fé,  com  afirma 

(1)  Hlstoire  de  la  caricature  et  du  grotesque  dans  la  literature  et  dans 
V  art. 

(2)  Itiner.  Camh.  1.  L  c.  V. 

(3)  Cours  d'·  archeologie  sacree . 


Hurter  (1),  se  preocupava  del  diable  més  vivameiit  que  no 
avuy  dia. 

La  popularitat  de  certes  llegendes,  lo  rito  de  la  benedic- 
ció de  la  aygua,  del  terme...  etc,  entretenia  la  pensa  popu- 
lar ab  sa  presencia  continuada  y  *s  recreava  à  portar  la  seva 
imatge  en  les  processons.  Los  fets  son  molt  nombrosos  com 
tindrém  ocasió  de  veurer  més  endevant. 

Lo  Satanàs  de  la  llegenda,  diu  lo  Conte  de  Resie  (2),  qui 
es  lo  mateix  dimoni  de  les  creencies  populars,  es  un  ésser  en- 
terament diferent  del  Llucifer  de  la  Teologia.  Son  aspecte  no 
es  gens  ennoblit  per  aquell  ayre  de  digaitat,  trist  al  mateix 
temps  que  salvatje,  que  caracterisa  al  àngel  caygut.  No  s* 
ovira  sobre  son  íront  cap  senyal  de  son  origen  celestial; 
aquest  no  es  mes  que  aquell  arcàngel  rebelde;  en  altre  temps 
resplandent  de  llum  y  de  glòria: 

(3)  But  0  how  fallen!  how  changed 

From  Mm,  who  in  ihe  happy  realms  of  Ught 
Cloth'd  wUh  transcendent  òrightness  didsHoushine 
Myriads  thongh  Bright  

Lo  paper  que  Satanàs  juga  en  la  vida  dels  Sants  y  en  les 
antigues  cròniques  de  la  religió  es  igualment  dramàtich  que 
poétich.  V  esperit  del  mal  es  per  tot  lo  motiu  de  la  acció 
principal.  Mes  deu  notarse  que  '1  poder  del  dimoni  de  la  lle- 
genda adquireix  mes  ó  menos  força,  segons  la  naturalesa  de 
la  aparició.  Uns  cops  se  presenta  entremitj  de  núvols  for- 
mats per  vapors  infernals  y  ab  formes  mitj  reals,  mitj  alegó- 
riques;  y  altres  ab  llargues  urpes,  banyes,  cúa  y  cós  lo  mes 
horrible  que  's  puga  imaginar. 

Y  açó  últim,  ^P^i*  ({wiu.  motiu?  ^per  qué  'Is  cristians  de  la 


(1)  Institutions  et  moeurs  de  l·  Eglise  au  moyen-uge.  t.  III  p.  361. 

(2)  Hist.  et  trait.  des  sciences  occnltes.  T.  II,  pàgina  536. 

(3)  Miltón.  Parad,  lost.  1.  I. 
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etat  mitjana  j udicaren  necessari  reproduhir  los  dimonis  ben 
horribles?  La  primera  resposta  que  's  presenta  à  aquesta 
qüestió,  es  perquè  lo  que  's  volia  representar  era  lo  horrible 
y  Uetx  del  pecat.  Açó  no  es  mes  que  una  esplicació  parcial 
del  fet;  pero  es  cert  que  aquesta  noció  era  popular  y  que  havia 
existit  anteriorment  en  la  mitologia  del  poble. 

Y  encara  debém  fernos  una  altra  pregunta;  iper  qué  's 
representava  al  dimoni  baix  la  forma  de  animal,  ó  be  la  hu- 
mana combinada  ab  aquella?  La  marcada  afició  dels  esperits 
malignes  à  les  formes  animals,  era,  en  altre  temps,  una  cosa 
tan  coneguda  que  no  deu  estranyarnos  que  una  creencia, 
verdadera  en  el  fondo  y  perfectament  ortodoxa,  se  barrejàs 
ab  les  ilusións  de  la  filosofia  hermètica,  donant  lloch  à  certs 
abusos  y  contribuhint  à  estendre  1'  us  de  les  practiques  su- 
persticioses. No  's  duptava  que  als  ulls  dels  possehits  prenien 
los  dimonis  figura  de  animals  salvatges  ó  de  rèptils,  quan  los 
exorcismes  los  obligaven  à  sortir  del  cós  de  aquells  infeliços. 

La  zoolatria  fou  una  de  les  principals  supersticions  de  la 
etat  mitjana;  y  no  deu  estranyarnos  açó,  ja  que  la  pret^^nguda 
ciència  dels  alquimistes,  dels  astrólechs  y  dels  magichs. 
s'  engalanava  ab  lo  nom  de  ciència  hermètica,  fent  provenir 
son  origen  fins  al  diví  Thoih,  fins  al  Hermes^  tres  vegades 
gran,  de  la  antigüa  religió  dels  Egipcis.  Veritat  es  que  'is 
animals  ja  no  eren  Deus,  pero  podien  ésser  dimonis,  es  à  dir, 
que  'Is  esperits  malignes,  que  no  eren  altra  cosa  sino  antichs 
deus  pagans  convertits  en  dimonis,  prenien  ab  frecuencia  la 
forma  de  animals  diferents,  ó  be  prenien  possessió  del  cós 
humà  sols  ab  lo  fi  de  corrómprel,  y  d'  enganyar  ó  espantar 
als  homens. 

En  les  imatjes  primitives,  diu  Viollet  le-Duc  (1)  lo  di- 
moni ó  be  obra  ó  aconcella;  quan  obra  pren  la  forma  de  un 


(1)    Dictionnaire  cC  Architeciure.  Art.  Diable. 
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ésser  humà  mes  ó  menys  deforme,  provehit  d*  ales  y  algunes 
vegades  de  cúa  que  acaba  ab  una  testa  de  serp,  sos  membres 
son  esquifits,  descamats,  ses  mansy  peus  voluminosos,  son 
cap  escabellat,  sa  boca  enorme  y  va  nú;  quan  aconcella  pren 
la  forma  de  un  animal  íantastich:  sirena,  dragó,  serp,  guinéu, 
basilisch,  garipau,  gos  ab  cap  de  home......  etc. 

Desde  '1  sigle  XII  los  autors  de  Bestiaris  s'  esforçaren 
en  fer,  dels  animals  reals  ó  imaginaris,  figures  simbòliques 
de  virtuts  y  vicis;  aleshores  quan  se  volia  representar  un 
personatje  baix  la  influencia  de  una  passió  dolenta,  se  V  acom- 
panyava de  un  de  aquestos  animals  símbol  de  la  passió. 
Y  cuidado,  que  la  etat  mitjana  sembla  haver  sigut  gran  ad- 
miradora dels  animals,  en  observar  de  la  vora  sos  diferents 
caràcters  é  instints  predominants,  y  en  sapiguerlos  aprofitar 
'baix  lo  simbolisme. 

Si  aquest  era,  donchs,  lo  caràcter  predominant  d'  aquella 
època,  ^,cóm  no  havia  de  transcendir  en  la  arquitectura,  que 
no  es  altra  cosa  que  la  manifestació  de  T  esperit  ó  caràcter 
allavors  predominant?  Per  çó  'is  artistes  simbolisaren  lo  di- 
moni, en  les  gàrgoles,  baix  totes  les  formes  que  's  puga  ima- 
ginar la  mes  exaltada  fantasia. 

Vista  ja  la  opinió  dels  eminents  arqueólechs  que  indirec- 
tament han  parlat  de  les  gàrgoles,  y  examinat  lo  supersti- 
ciós caràcter  de  la  etat  mitjana,  passàm  ara  à  la  tercera  y 
principal  part  de  nostre  trevall,  açó  es,  à  examinar  separada- 
ment los  grupos  de  gàrgoles  existents  à  Barcelona,  encara 
avuy  dia,  fent  veure  ses  analogies  ab  les  representacions  de 
la  fantasia  popular  (1). 


(1)  Com  que  algú  podria  critica  mos  perquè  no  parldnt  en  aquest  article 
de  les  representacions,  en  general,  del  dimoni  en  Catalunya,  devem  advertir  que 
no  ho  havém  fet  perquè  es  obgecte  de  un  trevall  especial  que  tenim  entre  mans. 


GÀRGOLES  DRACHS 


o  més  nombrós  grupo  de  gàrgoles  simbòliques,  no 
sols  de  Barcelona  y  Catalunya,  sino  tins  de  Fran- 
ça, es  lo  dels  drachs;  y  no  te  res  de  e.strany,  puix 
com  animal  fantàstich  que  es  ja  de  sí,  se  presta  à  totes  les 
formes  é  interpretacions.  Sembla  talment  que  al  imaginarlo 
la  fantasia  popular  hagués  tingut  davant  algiin  del  Plesio- 
saurus  6  Ictiosaurus  de  la  època  secundaria. 

Lo  cert  es,  que  ja  en  les  mitologies  antigues  se  coneixia  al 
drach  més  ó  menys  semblant  al  representat  per  nostres  gàr- 
goles, y  cuydado  que  no  pretenem  coníóndrel  ab  la  serp,  que 
de  lo  contrari  tindríem  de  remontarnos  als  temps  de  Moisès. 

Concretantnos,  donchs,  als  drachs  ó  dragons,  podém  dir 
que  ja  *s  troben  en  la  religió  mejicana  abans  de  que  cap  eu- 
ropeu visités  aquelles  encontrades;  en  efecte,  la  apelació  je- 
ràrquica de  Quetzalhuetxoloquanhtli,  significa  literalment 
dguüa^dragó—serp,  (l)  es  à  dir,  un  drach  molt  semblant  à 
la  composició  ó  barreja  de  moltes  de  nostres  gàrgol^^s. 

Flio-hi,  primer  Emperador  de  China,  donà  à  sos  ministres 
lo  nom  de  Loungs  ó  dragons,  en  memòria  de  un  dragó  cavall 
que  ell  havia  vist  sortir  de  la  ribera  de  Meng-lio^  com  afir- 
man  Lord  Macartney  (2)  y  G.  Pauthier  (3).  Y  es  prou  sabut 
que  encara  avuy  en  dit  pays,  los  prínceps  de  la  cort  imperial 
tenen,  junt  ab  1*  Emperador,  la  prerogativa  de  fer  figurar  lo 
dragó  sobre  les  habitacións  y  equipatjes. 

Les  representacións  de  dragóns  com  ornaments,  era  molt 


(1)  H.  de  Charencey.  hes  animaux  Sf/nib.  chez  L·ii  athet-icains. 

(2)  Voyage  dans  V  interieur  de  la  Chine^  t.  I,  P^g-  49. 
(3)  Chine. 
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freqüent  entre  'Is  pobles  de  la  raça  teutònica;  aquestes  cria- 
tures fantàstiques  se  unien  íntimament  ab  la  mitologia  d' 
aquets  pobles  y  ab  ses  llegendas  nacionals;  axis  veyém  que  en 
sos  monuments  se  hi  troben  exos  monstres  formant  grupos 
groteschs.  Quan  los  Anglo- Saxons  començaren  à  iluminar 
sos  llibres, 
lo  dragó  ser- 
via constan- 
ment  pera 
adonar  los 
brodats  de 
les  pàgines 
j  pera  for- 
mar les  lle-  V  "-.x'yj 
tres  inicials; 

COStÚm   que  ^ig.  m.-Fatxada  antigua  de  la  beu 

durà  fins 

molt  endavant  de  la  etat  mitjana  y  que  també's  troba  en  al- 
gúns  códechs  que  'ns  resten  de  la  època  visi-goda. 

Entre  'is  romans  Draronarius  era  1  qui  portava  la  en- 
senya militar  ahont  hí  havia  representat  un  dragó;  vexülifer^ 
qui  fert  mxillum  uhi  est  draco  depictus  (1).  Aquesta  en- 
senya havia  ja  passat  dels  Syris  als  Grechs  y  d'  aquestos  als 
Romans,  com  afirma  Martigni  (2).  Després  de  la  conversió  de 
Constanti  se  posà  la  senyal  de  Jesucrist  en  lloch  del  dragó,  y 
aquest  se  representava  dessota  atrevessat  per  lo  bastó  que 
surmontava  la  creu  (3),  indicant  axis  la  victorià  de  Crist  so- 
bre r  antich  dragó  (4).  Idea  semblant  à  lo  que  diu  Eme- 


(1)  Du  Cange. 

(2)  Dictionnaire  des  antiquites  Cretieennes. 

(3)  Barón.  Ad  an  325.— Gretzer.  De  cruce  T.  III.  c.  V. 

(4)  Garruccí.   ^'etri  pg.  96. 
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ric-David(l)  parlant  dels  pintors  dels  sigles  IV  y  VI,  donchs, 
pera  expresar  la  divinitat  de  Jesucrist,  diu,  nus  pinten  un  jove 
dotat  de  una  gràcia  y  do  una  bellesa  immortals,  tenint  sota 
'Is  seus  peus  nusos  lo  lleó  y  lo  drach. 

L'  Apocalipsis  fou  la  causa  principal  de  que  'Is  dragons 
íossen  considerats  Cí.m  à  símbols  dels  dimonis  y  de  que  s'  es  - 
tenguessen  tant,  formant  part  de  totes  les  llegendes  y  entrant 
en  quasi  totes  les  pintures  de  aquella  època;  puix  lo  dimoni 
personificat  en  ses  representacions  es  un  ésser  huma,  lietg, 
disforme,  monstruós,  desnú^  ab  ales  de  rat  penat  y  armat  ab 
una  llarga  cua  de  serp/  sos  peus  son  pates  de  lleó  ó  serres  d' 
àguila,  hí  ha  una  infinitat  de  varietats,  que  es  impossible 
comptar.  En  lo  mateix  Apocalipsis  se  cita  al  gran  dragó  en- 
tre los  tres  monstres  mes  terribles. 

Res  mes  comú  en  la  etat  mitjana  que  les  llegendes  sobre 
'Is  dragons  y  animals  per  P  estil.  En  tot  Alemanya,  Suiça  y 
en  los  tres  reyalmes  de  la  antiga  Scandinavia  no  hí  ha  un 
sol  castell,  una  cova,  un  bosch,  ó  una  vall,  que  no  sia  habitat 
per  un  esperit  dolent.  Los  uns  se  apareixen  baix  la  forma  de 
bèsties  monstruoses;  los  altres  de  gegants,  de  dragons  ó  de 
serps  monstruoses;  los  altres  baix  la  figura  de  guerrers  ar- 
mats ab  velles  vestimentes,  de  monjos  ab  llarga  barba,  de 
verges  pàlides  y  ploroses  quals  crits  tristos  trenquen  lo  si- 
lenci de  les  nits. 

Lo  poble  dels  Alpes,  en  la  Suica,  ha  conservat  encara  gran 
nombre  de  tradicións  que  fan  menció  de  dragons  y  de  serps, 
qui,  en  los  temps  mes  antichs,  habitaven  les  montanyes  y 
baixaven  molt  sovint  à  portar  la  devastació  à  les  valls. 

A  Alemanya  sobre  tot,  hí  ha  histories  molt  curioses  sobre 
'Is  dragons  monstruosos,  pero,  una  de  les  mes  interessants  es 


(1)    Histoire  de  la  peinture  Cretieenne  au  moyen  age. 


certament  la  dels  dos  germans  Syntram  y  Beltram,  duchs  de 
Lensburg. 

Aquestos  dos  joves  senyors,  anant  un  dia  de  caçera,  arri- 
baren al  fons  de  un  bosch  desert  y  salvatje^  davant  de  una 
cova  dintre  la  qual  estava  aleshores  estès  un  grós  dragó,  qui 
sembrava  *l  terror  y  la  desolació  per  tot  lo  pays.  Quan  lo 
monstre  vegé  als  dos  caçadors,  se  tirà  sobre  ells,  y  en  un  obri 
*ls  ulls,  se  empaçà  à  Beltràm,  lo  mesjove;  pero  Syntram,  sen- 
se perdre  lo  coratje,  atacà  al  dragó  ab  tan  furor  que,  després 
de  una  forta  lluyta,  aquest  caygué  mort  à  sos  peus;  alesho- 
res li  obrí  4  ventre  y  retirà  à  son  germà  qui  encara  vivia.  En 
memòria  d'  aquest  fet  feren  alçar  en  aquell  mateix  lloch  un 
temple  à  Sta.  Margarida  y  representar  la  historia  en  un  re- 
taule que  encara  se  conserva.  La  cova  ahont  trovaren  lo 
monstre  està  situada  vora  Burgdorf,  en  lo  cantó  de  Berna,  y 
se  anomena  encar  Lo  forat  del  dragó  (drochenloch)  (1). 

A  Catalunya  tenim  dúes  importants  llegendes  en  que  4 
drach  hi  te  *1  principal  paper,  la  de  Jofre  y  la  de  Soler  de  Vi- 
nardell.  La  primera  sobretot,  te  molta  analogia,  ab  la  ante- 
rior dels  germàns  Syntram  y  Beltram.  Donchs,  diu  la  tradició, 
que  anant  dit  Comte  Jofre  pels  plàns  del  Vallés  volgué  atacar 
à  un  fréstech  drach  que  tenia  sa  cova  en  la  montanya  de 
Sant  Lloréns  del  Munt,  hon  los  moros  1'  havien  dexaten  ven- 
jança. Segóns  uns,  se  valgué  de  una  trampa  pera  lograrho,  y 
segóns  altres  atacà  de  dret  à  la  fera,  la  qual  mal  ferida  de 
una  llançada  del  Comte  pretengué  fugir  volant,  més  ell,  aga- 
fantse  en  una  de  ses  potes,  la  anà  ferint  mentres  volava  per 
1'  espay,  fins  que  la  fera,  dessangrada,  caygué  morta  al  cim 
de  la  montanya,  dita  avuy  del  Puig  de  la  Creu^  hont  lo  Com- 
te Jofre  feu  alçar,  en  memòria  del  fet,  un  temple  à  la  Verge. 


(l)  Schenchzer.  1. 1,  c.  III,  pg.  383.— Athanas  Kircher,  Mund  sulter,  VIII, 
pg.  94.— Wagner.  Hist.  nat.  Helvetice,  pg.  246. 
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La  llegenda  d*"  eu  Soler  de  Vinardell  no  es  ni  tan  poètica, 
ni  tan  antiga,  pero  sia  lo  que  *s  vulla,  la  tradició  del  drach,  en 
general,  es  la  més  vulgar  en  tot  Catalunya,  y  nostres  monu- 
ments la  recordan  ab  molta  frecuencia  com  se  veu  en  uns  re 
lleus  de  la  Seu  de  Barcelona  pertenexents  al  anterior  edifici, 
per  dúes  vegades  en  un  dels  capitells  del  claustre  de  St.  Cu- 
gat del  Vallés  y  ademés  en  altres  del  antiquíssim  de  St.  Pau 
y  de  la  porta  daurada  de  Poblet.  Ja  veurém  més  endavant  la 
trascendencia  que  tingueren  aquestes  llegendes  en  les  cos- 
tiíms  populars  y  principalment  en  la  esculptura  en  general  y 
en  la  de  gàrgoles  en  particular,  puix  es  prou  sabut  y  repetit 
que  en  aquelles  llunyanes  èpoques  tant  lo  pinsell  com  lo  ci  - 
sell,  no  eren  altra  cosa  que  la  ploma  ab  que  *s  describía  ingè- 
nuament lo  modo  particular  d*  ésser  del  poble  en  que  se  exer 
citaven. 

Los  dragons,  diu  lo  P.  Migne  (1),  han  jugat  un  gran  paper 
en  hi  poesia  imaginaria  de  la  etat  mitjana.  S*  han  donat  de 
sa  presencia  sobre  'Is  monuments  religiosos,  ja  en  les  basíli  • 
ques,  ja  en  les  estàtues  aislad^^s  dels  sants,  ó  de  lo  seva  apa- 
rició en  les  festes  populars,  un  gran  nombre  de  esplicacións, 
entre  les  quals  la  més  sensilla  es  la  dels  Bolandistes,  qui 
diuen  que  representava  al  dimoni. 

Després  s'  ha  pretingut  regonexer  en  lo  misteri  del  dra- 
gó, la  espressió  figurada  de  la  victorià  del  sol  de  primavera 
sobre  4  sol  d*  hivern,  y  de  la  llum  sobre  les  tenebres.  La  ma- 
texa  opinió  es  defe'nsada  per  M.  Lenoir  (2)  parlant  del  dragó 
de  Metz  anomenat  GraouUy.  M.  Freminville  (3)  pensa  que  *ls 
cocodrills  degueren  viure  en  los  rius  de  França.  Y  d'  aquesta 
maní^ra  algun?;  autors  voleu  traurer  un  simbolisme  natural, 


(1)  Dictionnaire  des  legendes  du  Christianisme. 

(2)  Mem.  de  1'  Acad.  celt.  t.  I,  pg.  1  20. 

(3)  Mem.  icii.  <int.  de  Frana,  t.  XI,  pg.  8  y  9. 
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apropiat  y  admès  per  la  massa  general,  per  medi  de  un  altre 
simbolisme  que  no  te  altre  rahó  de  ser  que  la  fantasia  del  in- 
ventor predisposada  contra  tota  idea  ó  representació  sagrada. 

M.  Alfred  Maury  y  M.  Eusebi  Salverte(l),  han  reunit  fins 
36  exemplars  de  vides  de  Sants  en  les  quals  se  troven  les  lle- 
gendes relatives  als  dragons. 

Nosaltres 
nos  conten- 
tarém  à  ci  - 
tarne  al- 
guns à  fi  de 
fer  veure  la 
diferenci  a 
que  hi  ha  de 
les  nostres 
llegendes  à 
les  france- 
ses. 

Finisière,  S'  hi  troba  freqüentment  la  tradició  dels  dra- 
góns  vençuts  per  Sants.  (2) 

Rouen.  St.  Romà  venç  la  Gàrgola  en  720.  Una  ceremonia 
popular  religiosa  perpetua  aquest  miracle.  (3) 

Orledns.  Ceremonia  igual  à  la  de  Rotien.  Punt  de  la  llegen 
da;  isla  de  Batz,  vora  St.  Pol  de  León.  En  597,  St  Pol  preci- 
pita al  mar  un  dragó  espantós  (4). 

Montoire.  St.  Julià,  primer  Bisbe  de  Mans,  destrueix  un 
dragó  (5). 


Fig.  lY .  —  Claustre  de  la  Seu 


(1)  Sciences  occuHes  ou  Essai  sur  la  magie.  les  prodiges  et  les  miracles. 

(2)  M.  Frem  nville^  Mem.  de  la  ioc.  des  ant.  de  France^  t.  XI,  pg.  8. 

(3)  Servin.  Hist.  de  la  ville  de  Rouen,  t.  II,  pl.  147. 

(4)  Cambry.  Voyage  dans  le  departement  du  Finistere,  T.  I,  pl.  147. 

(5)  Moreri.  Dictionnaire  historique.—Fr.  Duchèae  la  Chenaye.  Mem.  de'l 
Acad.  celt.  t.  IV,  pl.  31 1. 
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Sainí-Amand.  St.  Amand  cara  un  dragó  en  una  isla  (l). 

Metz.  Lo  GraoulU  vençut  per  St.  Climent  (2). 

Y  aixís  per  V  estil  podríem  anar  seguint  les  demés  regions 
de  França  y  en  Poitiers  trobaríem  lo  dragó  vençut  per  San- 
ta Radegonda  (3),  à  Tarascon  per  Sta.  Marta  (4),  à  Bordeaux 
per  la  verge  de  St.  Marcial  (5),  à  París  "^Qv  St.  Marcel,  (6) 
etcètera,  etc. 

Debém  fer  notar  que  en  totes  aquestes  llegendes,  y  en  les 
demés  que  coneixém  de  la  vehina  nació,  los  vencedors  dels 
dragons  son  tots  Sants,  mentres  que  à  Catalunya  los  dos  dra- 
gons citats  en  les  llegendes  son  vençuts  per  dos  guerrers, 
Jofre  y  Vinardell;  particularitat  que  fem  notar  perquè  nos 
pot  donar  molta  de  llum  respecte  al  origen  de  semblants  lle- 
gendes, y  que  es  mes  de  admirar  en  quant,  en  altre  tradició 
catalana,  la  del  Drach  del  Estany  de  Banyoles,  en  que  '1  pre- 
tagonista-  no  es  català,  no  basta  la  força  material,  com  en  la 
de  Jofre,  si  no  que  hí  ha  de  intervenir  també  un  Sant.  Veuse 
aqui  la  tradició. 

Era  '1  cas  que  prop  '1  estany  de  la  ja  cristiana  Banyoles 
vivia  un  verinós  drach,  de  llargues  ales  y  urpes  per  demés 
arquejades,  ^ue  ab  son  corromput  alé  enmatzinava  aquelles 
crestallines  aygues  ensemps  que  devorava  als  descuydats 
vianants  que  à  son  entorn  discorrien.  Fins  aleshores  vana- 
ment  intentat  s'  havia  batres  ab  exa  fera  de  tan  descomunals 
formes  y  per  açó  'Is  capdills  que  al  emperador  Carlo-Magno 
rodejaven,  un  à  un  volgueren  provar  son  enginy  y  sa  ben 
acreditada  valentia  ab  lo  drach,  que  de  tals  calamitats  era 
causa;  mes  inútils  foren  tals  tentatives  y  no  pochs  cavallers 

(1)  Botim.  Melanges  d' Archeologie. 

(2)  Lenoir.  Mem.  de  la  Acad.  celt.  t.  II. 

(3)  M.  Jouyneau-des-Loges.  Mem.  Acad.  celt.  t.  V,  pl.  57.— (4)  Rouvin. 
Voy.  du  Tour  de  Fran.—[b]  M.  Du  Coyla.  M.  Acad.  celt.  t.  IV,  pg  272.— (6) 
Greg.  De  glo.  confés. 
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ab  la  vida  pagaren  sos  valents  esforços.  En  vista  de  dissort 
tanta,  plé  de  coratje  y  bramant  de  ira,  Carlo-Magno  cabalcà 
son  cabal),  blanch  com  del  estany  la  escuma,  y  blandejant 
al  ayre  ab  son  potent  b^aç  sa  líuenta  espasa,  envers  lo  drach 
rabiant  s'  atança:  però  inútil  també  fou  sa  desesperada  lluy  ta 
en  la  qual,  com  sempre,  la  horrorosa  fera  s'  emporta  la  part 
mes  bona,  pprque  no  eren  les  armes  de  la  guerra  les  que  de- 
bien  donar  de  ella  rahó  y  compte,  sino  les  orarnóns  del  Just 
(St.  Emeri)  qui  humilment  ab  V  exercit  confós  marxava.  De- 
sesperançat ja  '1  poble  y  condolit,  sa  caus  i  fia  à  les  virtuts  del 
Emeri,  qui  sostengut  ab  les  sobrehumanps  forses  que  ab  los 
dejunis  y  penitencies  del  cel  r<^bia,  sol  y  ab  segura  planta  s' 
encamina  al  estany,  busca  la  fera,  la  troba  en  son  cau  habi- 
tual y  ella  à  la  vista  del  Sant  pert  tota  sa  feresa  y  qual 
mauyach  xayet  desde  alli  à  la  vila  dexa  conduhirse  pera  ésser 
degollada  en  la  plaça  del  poble  entre  lo  bullici  y  la*  frenètica 
alegria  dels  que  inmensa  la  sentien  al  veures  lliures  de  tanta 
desgracia  (1). 

Nosaltres  creyém  que  totas  aquestes  llegendes  provenen 
del  supost  combat  de  St.  Jordi  contra  un  dragó  pera  deslliu- 
rar à  una  donsella,  llegenda  de  origen  oriental  portada  à  Euro- 
pa durant  la  etat  mitjana,  y  que  prové  de  la  poca  inteligencia 
dels  escriptors,  qui  vegent  en  la  imatge  de  St.  Jordi  tal  com 
la  feu  executar  Constantí,  un  dragó  sota  'is  peus  del  Sant, 
no  sapiguer^n  que  no  era  altra  cosa  que  un  emblema  del  di- 
moni. ^Lo  mateix  emperador  no  feu  representar  també  al 
dragó  sota  la  creu  en  lo  seu  la  l·anm'l 

St.  Teodor  te  també  un  dragó  sota  los  seus  peus;  St.  Víc- 
tor, en  grupo,  un  altre  sota  los  del  seu  caball;  Sta.  Margari- 
rida  ne  te  un  que  la  segueix;  un  cap  d'  emperador  està  sota 


(I)    Àlsius.  Eosaig  histórich  de  la  vila  deBatiyolaB  pl.  42. 
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'Is  peus  deSta.  Caterina;  un  dimoni  sota  'Is  deSta.  Dymphna; 
y  axis  per  '1  estil  podríem  citarne  un  gran  nombre. 

Aquestes  llegendes  no  son  altra  cosa  que  recorts  del  pa- 
ganisme  disfreoats  per  la  pietat  popular,  y  que  estesos,  diver- 
sificats, trasportats,  pels  rondallajres,  jotglars  y  clergues^ 
han  format  en  fí  aquestes  masses  de  apariencia  compacte;  y 
de  aquesta  manera  un  emblema  universal,  una  alegoria  rebu- 
da en  tots  los  temps  del  cristianisme,  com  ho  havia  sigut  en 
los  del  politeisme,  figurava,  no,  com  han  dit  alguns,  la  victo- 
rià del  sol  de  primavera  sobre  'i  de  1'  hivern,  ni  del  dia  sobre 
la  nit,  sinolo  triomf  de  la  veritat  sobre  el  error,  del  principi 
del  bé  sobre  '1  principi  del  mal,  y,  en  Uenguatje  popular,  de 
Deu  sobre  '1  dimoni. 

No,  los  dragons  que  'us  pinten  les  citades  llegendes,  no 
han  existit  mes  que  en  la  fantasia  del  poble  qui,  per  son 
medi,  volia  representar  la  impietat,  lo  paganisme  que  à 
França  fou  vençut  pam  à  pam  en  totes  les  encontrades  pels 
Sants  que  la  llegenda  fa  vencedors  dels  dragons,  y  en  nostra 
Catalunya,  com  que  lo  paganisme,  en  termes  vulgars  lo 
dimoni,  no  era  pacifich  com  a  Fran';a,  sino  que  ho  arrabassa- 
va tot  à  sanch  y  à  toch,  personificat  en  los  alarbs,  perçó  's 
necesitaven  guerrers  que  'Is  conqui&tassen  també  pam  à  pam, 
pero  ab  les  armes  à  la  ma;  y  's  crearen  les  llegendes  de  Jofre 
y  de  Soler  de  Vinardell.  Y  acaba  de  confirmar  encara  mes 
nostra  opinió  lo  que  les  llegendes  franceses  de  aquesta  classe 
se  reíerexen  als  sigles  VI  y  VII  en  que  aquelles  regions  foren 
convertides  al  cristianisme  per  sants  apòstols,  mentres  que 
les  nostres  son  del  sigle  IX  al  X  es  à  dir,  quan  teniem  Uuyta 
diària  contra  los  alarbs. 

De  aquesta  opinió  son  la  major  part  dels  escriptors  qui 
han  parlat  de  les  gàrgoles  ó  de  ses  llegendes:  entre  ells  deu 
mencionarse  à  M.  Douhaire  (1),  qui  cita  la  llegenda  de  la 


(1)    Cours  sur  V  histoire  de  la  poesie  chretieenne\  cycle  des  apòcrifes. 
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gàrgola  {gargouüle)  entre  les  del  cycle  simbólich,  aro  es,  en- 
tre les  llegendes  relatives  à  les  personificacions  imaginaries 
baix  les  quals  la  etat  mitjana  ha  amagat  algunes  vegades  ses 
concepcions  mes  volgudes. 

Lo  mateix  creu  nostre  Piferrer  (1),  donchs  parlant  de  la 
tradició  del 
drach,  d  i  u 
que  elles  po- 
den donar  - 
nos  la  acla- 
ració  del 
0  rigen  de 
algunes  de 
nostres  cos- 
tums ;    pero  Y. -Claustre  de  la  Seu 

si  no  se  'Is 
hi  vol  donar 

un  sentit  místich.  que  debém  atribuhir  les  figures  del 
drach  que  desde  'Is  antichs  temps  passejen  públicament  los 
pobles  de  les  vehines  comarques  en  ses  festes  majors? 

En  efecte,  les  sobredites  tradicions  y  llegendes  originaren 
les  anomenades,  aqui  à  Catalunya,  jí^rocmo^^.?  del  drach,\de  la 
paium^  etc  ,  y  à  França  de  la  iarasque^  de  la  gargouüli,  de 
la  grand-guele,  del  graouilli,  del  dragó  de  St.  Marcel,...  etc. 

Semblant  costum  de  portar  en  quasi  totes  les  processons, 
principalment  en  les  de  les  rogacions,  drachs  alats,  imatges 
de  la  idolatria,  del  dimoni,  uns  cops  vencedor  y  altres  vençut, 
es  molt  freqüent  durant  la  etat  mitjana;  y  cuydado  que  pot 
donarnos  molta  llum  la  forma  en  que  's  feya  en  algunes  co- 
marques, respecte  à  lo  afií-mat  mes  enrera  que  'Is  dragons  no 
eren  altra  cosa  que  símbols  del  dimoni. 


(1)    Recuerdos  y  bellezas  de  Espana. 
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Axis  veyém  que  Guil.  Durand,  diu  al  parlàf  de  les  Ro- 
gacions: 

Consuevit  quoque  quidem  draco  cum  cauda  longà^  erecta  et 
inflata,  duohus  f  rimis  diehus  anté  çrucem  et  vexilla  'prece- 
dere.  Ultimà  vero  die  quasi  retro  aspiciens  caudà  vacuà  at- 
que  repressà  retro  seqiiitur.  Draco  iste  significat  dial·olum 
qui  per  tria  tempora  scilicet  ante  legem^  et  suh  lege  et  tem- 
porae  gratiae^  quae  per  hos  tres  dies  signi ficantur ,  homines 
fefellit  et  nunc  fallere  cupit.  L·i  duolus  primis  temporihus 
regnavit  et  quasi  dominus  ordis  fuit  caudà  hngà,  id  est^  po- 
tenter,  et  inflatà^  id  est,  superhé  incedens'.  undé  Cristus  illum 
mundi  prÍ7icipem  vocat...  In  tempore  veró  gratiae  per  Chris- 
tum  rictus  est...  propter  quod  tertià  die  draco,  quasi  potesta- 
te  propter  Jidei  dilatationem  amissa,  post  crucem  sequitur 
cauda  vacua  et  demissa  et  nou  tonga. 

Les  afirmacions  de  Guil.  Durand,  no  puden  ésser  més  cla- 
res; lo  dilluns  y  dimars  de  les  Rogacions  que  representaven 
los  temps  de  la  antigua  lley,  la  gàrgola,  ó  sia'l  dimoni,  ana- 
va davant  de  la  creu  ab  la  cua  dreta;  ell  triomfava:  lo  dime- 
cres, anava  darrera  la  creu  ab  la  cua  baxa  y  ayre  humil;  ha- 
via sigut  vençut.  De  aquí  a  podaries  per  canals  dels  temples 
no  hi  havia  mes  que  un  pas. 

Res  mes  comú  à  França  que  aquestos  drachs  figurant  en 
les  processons  de  les  Rogacions^  diu  M.  Ph.  Le  Bas  (]).  Per 
exemple,  à  Provins,  durant  aquesta  festa  los  campaners  de 
dues  parròquies  diferentes  portaven  en  altres  temps,  davant  la 
creu,  la  primera  un  dragó  alaty  la  segona  un  Uagardaix.  Se 
simulava  entre  abdos  monstres  una  lluyta  furiosa;  quan  los 
campaners  se  trovaven,  los  animals  que  ells  feyen  mourer  les 
boques  guarnides  de  claus,  se  arrancaven  sos  guarniments  de 
flors,  y  aquell  que  los  conservava  mes  bé  era  aplaudit  com  a 


(1)    Dict.  encycl.  de  la  France.  Gargouillc. 
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vencedor.  Algunes  vegades  se  'is  feya  tirar  flames,  represen- 
tant sens  dupte  les  del  infern. 

Eren  cèlebres  també  la  Gargonille  de  Rouen\  la  Tarasque 
de  Tarascón\  la  Grand  gnetil  de  Poitiers\  la  Graoulli  de  Metz\ 
la  Chair  salée  de  Troyes]  la  Kraulla  de  Reims\  lo  Dragon  de 
Langles  y  lo  de  ^^S"^.  Marcel  París. 

Les  matexes  processons  (1)  se  íeyen  à  Vicence  (2);  à  6^o^- 
tances,  hont  un  laych  portava  un  cap  de  dragó;  y  en  la  Aba- 
dia de  Fleury  que  tenia  també  una  Gàrgola  dintre  la  gola  de 
la  cual  se  ficava  foch. 

Semblant  costum  fou  també  importada  à  Amèrica,  donch» 
veyém  que  à  Lima,  lo  dia  de  la  festa  de  Sant  Francesch,  figu- 
rava en  la  processó  un  monstre  ideal  anomenat  Tarasm  (3). 

Per  lo  que  respecta  à  Catalunya,  debém  dir  que  abans  de 
la  Revolució  eren  molts  los  pobles  que  tenien  son  drach  ó  ani- 
mal per  1*  estil,  pero  han  anat  desaparexent  y  avuy  sols 
se  conserva^  que  ho  sapigàm,  en  lo  Panadés.  Entre  los  pobles 
que  'n  tenien  recordàm  actualment  los  següents: 

Barcelona  que,  entre  altres,  tenia  la  Irivia  (corrupció  de 
vihora)  y  lo  drach  que  vestien  de  pell  y  tenien  en  la  gola  una 
ferramenta  per  disparar  cohets  y  foch  greesch.  En  auques  ve 
lles  de  redolins  se  veuen  representats  ab  testa  y  coll  de  ser- 
pent, ales  de  rat- penat  y  cúa  entortolligada. 

Girona  tenia  lo  d'Bach  y  '1  dragoni,  Berga  la  Patúm\  Va- 
lencià y  Tortosa  la  farascha,  originaria  de  la  tarasque  de 
França;  Vilafranca  del  Panadés,  Igualada,  Lleyda,  La  Bisbal, 
Vendrell  y  Reus  tenien  també  son  corresponent  drach.  Rps  • 
pecte  à  aquest  últim .  podém  dir  que  quan  governaven  los 


(1)  Claud.  Kpis.  Andej^o.  De  processiottibus,  c,  IIL. 

(2)  Aliegranza.  Monum.  sac.  ant.  di  Milano,  pl.  96. 

(3^  Malttí  Bruri  Annales  des  Voyages,  t.  I,  pl.  92. —  Tahleaux  de  l'  etutac- 
tuel  du  Perou^  estret  del  Mercurio  Peruviano. 
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l·lanchs  ó  los  négres,  al  passar  per  la  casa  de  algiin  caracteri- 
sat  contrari,  llavors  lo  drach  tirava  cohets  y  piules. 

Lo  drach  de  Vilafranca  y  la  Patúm  de  Berga  vingueren  a 
Barcelona  per  les  festes  de  la  Mare  de  Deu  de  la  Mercè  del  any 
1880  y  los  estudiants  de  m^ídicina  cantaven  tot  fent  burla: 
Tot  Barcelona  *s  fum 

del  drach  de  Vilafranca; 

tot  Barcelona  *s  fum 

del  drach  y  la  patúm. 

Qui  no  se  'n  riurà...  fumarà 

de  la  patúm  de  Bf^rga, 

qui  no  se  *n  riurà...  fumarà. 

iSi  alló  no  pot  ana! 
Lo  qual  demostra  evideatment  lo  que  ja  havem  dit,  que 
cada  època  te  son  modo  d'  ésser  especial,  y  que,  lo  que  en  al 
tre  temps  era  objecte  de  veneració  per  son  significat,  avuy  fa 
riure.  Lo  simbolisme,  com  tota  idea  purament  humana,  està 
subjecte  à  la  lley  del  progrés. 

Als  drachs  dels  pobles  de  Catalunya  que  havéoi  citat,  los 
acompanyava  generalment  una  munió  de  comparses,  y  entre 
elles  la  dels  diables  y  diablots,  costum  que  no  sabém  existís 
à  França,  y  que,  j  unt  ab  la  particularitat  de  tirar  dits  animals 
foch  per  la  boca  nos  confirma  més  y  més  ab  1'  idea  de  que  ab 
ells  se  volia  representar  al  dimoni,  potser  al  mateix  Llucifer. 

Havem  fet  la  anterioi*  disquisició  històrica  perquè  estàm 
plenament  convençuts  de  que  les  gàrgoles,  obgecte  de  nostre 
trevall,  no  son  altra  cosa  que  una  conseqüència,  ó  mellor, 
una  representació  de  les  gàrgoles  ó  drachs  de  la  llegenda  y 
dels  drachs  de  les  processons,  y  que,  per  lo  tant,  son,  com  to- 
tes aquestes,  representacions  ó  símbols,  del  dimoni,  que  era  lo 
que  preteníem  demostrar. 
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Ara  anàm  à  estudiar  y  descriurer  gàrgoles -drachs  exis- 
tentes  en  Barcelona. 


Fig.  VI. — Claustre  de  la  Seu 


De  unes  250  gàrgoles  que  encara  avuy  se  conserven  à  Bar- 
celona, lo  major  nombre,  unes  85,  representen  drachs  de  les 
més  variades 
formes,  nom- 
bre que  no 
'ns  deu  es- 
tranyar atesa 
la  popularitat 
que  aqui  te- 
nien ses  lle- 
gendes y  la 
costúm  de 
portarlos  en 

les  processons,  com  havém  tingut  ocasió  de  veure. 

De  entre  les  85  no  n'  havém  trobat  diies  que  *s  pugueu 
dir  iguals,  molt  al  contrari,  se  diferencien  per  caràcters  assen- 
yalats, lo  qual,  si  be  fa  molt  difícil  la  seva  agrupació  y  pesa- 
da sa  descripció,  dos  mostra  en  cambi  la  originalitat  y  gust 
artístich  de  les  èpoques  que  les  erigiren,  y  forma  un  verdader 
contrast  ab  les  dúes  gàrgoles  que  s'  han  posat  en  la  moderna 
fatxada  de  nostra  Seu,  que  ; vergonya  es  dirho!  son  abdues  de 
un  mateix  patró.  iNi  s'  ha  sapigut  imitarne  dues  de  les  tan 
precioses  que  hi  ha  en  la  mateixa  Seu! 

Lo  caràcter  que  més  predomina  y  que  's  distingeix  al  pri- 
mer cop  d'  ull  en  les  gàrgoles  drachs,  es  lo  de  les  ales,  donchs 
unes  les  tenen  de  rat-penat  y  altres  de  àguila. 

Sense  tenir  la  pretensió  de  discutir  quin  dels  dos  caràc  • 
ters  es  lo  més  propi,  puix  veyém  que  se  usaven  abdós  al  ma- 
teix temps,  dirém,  no  obstant,  que  4  d*  ales  de  àguila  fou 
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més  preferit,  en  la  escalptura  de  g'àrgoles,  no  sols  entre  no- 
saltres en  que  son  més  nombrosos,  sino  fins  à  Franoa;  efecte 
sens  dupte  de  sa  major  realitat. 

Comenr-àm,  donchs,  per  les  gàrgoles-drachs,  ab  ales  d' 
àguila. 

Fins  63  ne  conexém  de  aquesta  clase  à  Barcelona,  sense 
que  1'  igualtat  de  ales  vulla  dir  que  se  assemblen  en  les  de- 
més parts  del  cos,  molt  al  contrari,  donchs  unes  tenen  lo  cap 
d'  home  y  lo  cos  mitg  de  cuadrúpedo  y  mitg  de  àguila,  com 
en  les  que  hi  ha  en  lo  Mirador  del  que  era  Palau  dels  Reys 
de  Aragó,  y  una  del  pati  dels  Tarongers  de  la  antigua  Au- 
diència, que  porta  barba  ben  partida  y  tota  la  expresió  de  sa 
cara  es  natural  exceptuant  les  aurelles,  podria  molt  ben  ésser 
algún  personatje  d'  aquella  època;  altres  tenen  també  cap  d' 
home  pero  el  cos  de  gos  ó  animal  per  l*  estil,  que  de  tot  hi 
ha,  com  una  del  edifici  avuy  Arxiu  de  la  Corona  d*  Aragó, 
que  te  la  boca  molt  oberta  y  riu  irònicament.  En  lo  citat  Pa- 
ti dels  Tarongers,  hont  se  conserva  la  més  fantàstica  colecció 
de  gàrgoles  de  Barcelona,  se  oviren  varis  exemplars,  quatre 
sobretot,  que  deuen  incloures  ab  les  anteriors,  si  be  tenen 
una  expressió  en  la  cara  molt  més  burlona  y  estra vagant,  no 
sembla  sino  que  lo  artista  buscava  entre  ''Is  seus  semblants, 
aquells  qui  per  la  incorrecció  de  ses  línees  fisionómiques, 
eren  més  dignes  de  servir  de  gàrgoles. 

Barrejades  ab  les  anteriors  se  troben  en  lo  mateix  Pati 
dels  Tarongers,  cinch  exemplars  de  gàrgoles  mitg  dones  y 
mitg  drachs,  com  no  n'  havem  trobat  cap  més  en  tot  Barce- 
lona, ab  la  particularitat  que  totes  elles  porten  pits  desniis,  y 
dúes  los  tenen  extremadament  grossos;  dúes  altres,  posades 
en  los  ànguls  S.  E.,  tenen  molta  semblança  ab  les  Arp/es  de 
que  ''ns  parla  la  mitologia  antigua. 

Lo  mes  comú  en  semblant  grupo  de  gàrgoles  es  que  tin- 
gueu la  meytat  inferior  de  gos  ó  boch  y  la  altre  meytat  de 


àguila,  com  passa  ab  una  de  la  antiga  fatxada  del  Consell  de 
Cent;  ab  cinch  del  campanar  de  la  Seu;  ab  tres  de  la  fatxada 
del  Arxiu  de  la  Corona  de  Aragó;  ab  una  del  claustre  de  la 
Seu,  àngul  N.,  ab  la  particularitat  de  tenir  les  plomes  punxe- 
gudes, les  potes  del  davant  de  àguila  y  les  del  darrera  de  cua- 
drúpedo,  te  '1  cap  trencat,  pero  no  obstant  es  un  exemplar 
molt  curiós;  en  lo  Pati  dels  Tarongers  n'  hi  ha  una  ab  gros- 
ses plomes  y  un  cap  indefinible,  y  altre  ab  un  cap  de  àguila 
deforme. 

En  lo  cap  es  hont  hi  ha  mes  varietat,  puix  si  algunes  lo 
tenen  d'  home  y  de  dona,  les  més  de  lleó  y  gós,  com  en  les  de 
de  la  casa  del  Gremi  de  Sabaters  del  carrer  de  la  Corribia;  una 
de  la  antiga  Canonja;  dues  del  Arxiu  de  la  Corona  de  Aragó; 
una  del  campanar  de  la  Seu,  y  tres  del  Pati  dels  tarongers: 
altres  tenen  lo  cap  de  gat  y  altres  de  guineu  ó  llop,  com  les 
set  de  la  antiga  casa  Dalmases  del  carrer  de  Moncada.  Mol- 
tes, no  obstant,  tenen  un  cap  indefinible,  efecte  de  la  exalta- 
da imaginació  del  artista  qui  les  esculpia. 

Per  regla  general  les  gàrgoles  d^  aquet  grupo  sols  tenen 
les  potes  del  darrera,  com  pot  veures  ab  les  citades  y  ademés 
ab  les  que  hi  ha  en  la  fatxada  de  la  Iglesia  del  Pí,  en  les  de 
Santa  Maria  y  en  algunes  del  Pati  dels  tarongers;  no  obs- 
tant, en  la  antiga  casa  Dalmases  n'  hi  ha  cinch  que  ademés 
de  les  ales  les  tenen  cotes  quatre;  pero  aquestes  ja  son  del 
renaxement  y  no  tenen  per  cert  la  lleugeresa  y  atreviment 
de  les  gòtiques,  donchs  s'  apoyen  en  la  paret  ab  totes  quatre 
potes,  lo  qual  fa  que  tingueu  una  posició  forçada  y  gens  ar- 
tística per  cert. 

Les  gàrgoles-drachs  ab  ales  de  rat-penat  si  be  son  mes 
escasses  tenen  en  cambi  mes  originalitat;  en  elles  s'  hi  veu 
campejar  la  enlayrada  fantasia  del  artista  qui  barrejant  de- 
talls reals  ab  altres  de  imaginació^  creà  uns  éssers  lo  mes 
estranys  y  originals  que  s*  puga  arribar  à  pensar. 
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Mes,  abans  de  passar  endevant  ab  sa  descripció  debém 
parlar  quelcom  de  les  barrejes  d'  homens  y  animals,  y  d' 
animals  diferents,  que  havém  observat  y  anirém  observant^ 
puix  no  son  patrimoni  exclusiu  de  nostres  gàrgoles,  molt  al 
contrari,  tenen  un  origen  mes  llunyà,  fins  podém  dir  que  *s 
perden  en  los  horitzons  del  Art. 

Tot  lo  que  podém  afirmar,  après  en  la  lectura  dels  an- 
tichs  escriptors,  es  que  als  pobles  los  agradava  combinar,  as- 
sociar la  figura  humana  ab  los  animals,  representaria  tan 
prompte  sots  la  forma  de  semi -animals,  tan  prompte  los  per- 
sonatjes  agafats  ó  drets  damunt  los  animals. 

En  ses  pedres  gravades  veyém  que  la  figura  humana  as- 
sociada als  monstres,  té  un  paper  molt  important.  En  Assi- 
ria,  per  exemple,  lo  bust  del  home  acaba  ab  detalls  trets  d' 
animals  fabulosos;  y  en  Egipte,  al  contrari,  1'  home  porta 
cara  de  animal  (i),  si  bé  tenían  també  les  sfinx  ó  androsfinx 
que  eren  lleons  ab  cap  d'  home,  los  Ueóns-esparvers,  los 
Ueons-ossos  ab  ales,  (molt  semblants  als  drachs  nost''es)  les 
serps- voltors,  les  serps  ab  cames  d'  home,...  etc.  (2) 

Los  fenicis  aymaven  simbolisar  la  esencia  maravellosa  de 
la  divinitat  en  les  figures  monstruoses;  y  si  '1  poble  de  Deu 
fou  generalment  estrany  à  aquestes  abominables  representa- 
cions, sa  imaginació,  no  obstant,  s*  amparà  en  aquestes  com- 
posicions animals  monstruoses.  Dintre  -Is  camps  de  la  ima- 
ginació poètica,  los  cants  dels  Hebreus  demostren,  es  veritat, 
un  gust  mes  decidit  per  1'  encadenament  y  la  associació  ma- 
ravellosa de  les  imatjes  imponents  y  simbòliques,  que  per  les 
formes  plàstiques  y  semblen  tenir  menos  compte  de  la  reali- 
tat que  de  la  possibilitat  de  la  execució  d'  aquestes  imatges. 

Los  querubins  del  Gènesis  sembla  que  eren  figures  hu- 

(Ij  M.  Tudot.  Collectión  des figurines  en  argile,  ceuvres  prémieres  de  V  art 
gaulois. 

(2)    Borcellini.  Monum.  delV  Egip.  Atlas  I. 
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manes  ab  ales;  y  en  altres  Uochs  apareixen  les  representacions 
grotesques,  (l) 

Entre  'is  Caldeos  era  popular  la  creencia  en  éssers  mons- 
truosos formats  per  barrejes  d'  homens  y  animals.  (2)  Dagon 
(Odacon)  de  Asdod;  Atergatis  d'  Ascalon  y  Oannes  de  Babi- 
lónia  eren  tots  mitj  peix  y  mitj  homes;  nosaltres  tenim  algu- 
na gàrgola  per  1'  istil,  com  veurém  mes  endavant. 

Lo  mateix  pot  dirse  dels  Grechs,  dels  Romans  y  dels 
Alarbs  (3)  en  la  imaginació  fantàstica  d'  animals  imagina- 
ris. Tal  es,  per  exemple,  lo  anomenat  Aksar  que  te  cap  de 
bou,  ulls  de  porch,  aurelles  d'  elefant,  banyes  de  cervo,  coll 
de  avestrús,  pit  de  lleó,  color  de  Ileopart,  ventre  de  gat,  cúa 
de  bé  y  peus  de  camell.  Se  necesita,  en  veritat,  la  fantasia 
àrabe  pera  imaginarse  semblant  pot-pourri. 

Les  combinacions  de  les  figures  naturals  dels  animals 
inferiors  entre  élls,  y  d'  aquestes  matexes  formes  ab  les  hu 
manes,  tals  com  centaures,  grifos,  figures  alades,  ..  etc, 
troben,  diu  M.  Roret  (4),  en  part,  la  seva  justificació  en  les 
creencies  religioses,  y  pertanyen,  per  altra  part,  à  n'  els  me 
Uors  temps  de  1*  art,  à  la  plàstica  decorativa 

Aixís  veyém  que  à  Grècia,  hont  la  associació  de  la  figura 
humana  ab  les  parts  ó  membres  d'  animals  era  molt  usada, 
1'  art  no  feya  altra  cosa  que  expressar  y  desenrotllar  d'  una 
manera  positiva  les  imatges  fantàstiques  de  la  imaginació 
popular,  encara  indecises  y  vaporoses,  expressant  mes  bé 
una  idea  fosca  desenrotllada  exteriorment  baix  una  forma  de- 
terminada. En  ses  classes  de  combinacions,  la  part  del  cós 
humà  se  mostra  sempre  com  la  part  anterior,  à  semblança  de 


(1)  F.  J.  Züllig.  Der  Chenihim.  -  Wd^en.  Le  Char  des  Cheruhins. — Grue- 
neisen  en  lo  Kunstblatt. 

(2)  Berose.  Hist.  de  Chalde'e.  pl.  49. 

(3)  Bochart.  Hierozoie,  1.  VI,  c.  13,  pl.  845. 
(4j    Encyclopedie.  Archeologie. 
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nostres  gàrgoles,  y  fins  en  los  mytos  y  tradicions  que  parlen 
de  figures  enterament  animals,  l'art  se  contenta  sovint  en 
ferhi  una  alusió,  associant  à  la  fignra  humana  algunes  parts 
poch  importants, 

Nostres  antepassats  sembla  que  tenien  també  un  gust 
pronunciat  per  les  monstruositats  de  tota  mena,  principal- 
ment pera  les  barrejes  d*  animals  de  diferentes  espècies  y 
los  compostos  d'  homens  y  d*  animals. 

A  jutjar  per  les  anècdotes  contades  pels  escriptors  com 
Giraldus  Cambrensis  (1),  no  's  pot  duptar  que  la  creencia  en 
aquestos  éssers  fou  molt  extesa.  En  sa  descripció  de  la  Irlan- 
da, aquest  autor  nos  parla  d'  animals  meytat  bou  y  meytat 
home,  meytat  cervo  y  meytat  vaca,  meytat  gos  y  meytat 
mico,...  etc. 

Si  donchs,  es  cert  que  *s  creya  generalment  en  la  exis 
tencia  d*  aquestos  animals,  ^te  res  d'  estrany  que  'Is  artistes 

los  esculpis- 

~  corretgits 
"  y  esmenats? 

•  No;  ja  ho  ha 

*  «     vern  dit  y  no 
'ns  causarém 
^        may  de  repe- 
tirho,  que  la 

Fig.  Yll.  — Claustre  de  la  Seu  de  Barcelona  eSCulptura  y 

pintura  de  la 

etat  mitjana,  no  eren  altra  cosa  que  la  interpretació  de  la 
literatura  popular,  ó  mellor,  del  esperit  de  la  època. 

Tornant  à  la  descripció  de  les  gàrgoles-drnchs  ab  ales  de 
rat-penat,  devém  dir  que  en  poques  s'  hi  veuen  detalls  trets 
de  la  realitat;  en  élles  no  *s  troben,  com  en  les  anteriorment 


(1)    Topog.  Hivernise.— Itiner.  du  pays  de  Galles.  t.  II,  c.  XI. 
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citades,  barrejes  tan  assenyalades  d*  animals;  sols  una  *n  co- 
neixém  que  tinga  detalls  d*  aucell,  y  es  del  Claustre  de  nos- 
tra Seu,  (veges  Lam.  I.  pl.  196),  donchs  té  un  cap  de  gós,  ab 
llargues  aurelles,  peus  de  gós  y  cúa  d'  aucell. 

Les  demés  tenen  totes  caràcters  de  quadrúpedos,  consis- 
tint la  diferencia  en  lo  cap,  en  la  disposició  y  forma  de  les 
potes  y  en  la  ornamentació  del  cós.  Per  lo  que  respecta  al 
cap  n^  hi  ha  una  en  lo  Pàti-vestíbul  de  la  Audiència,  que  te 
*1  coll  extremadament  allargat,  com  les  de  hotre-Dame  de 
París,  y  porta  una  petita  banya  en  lo  front;  en  lo  campanar 
de  la  Seu  n'  lia  una  altre  que  té  dues  banyes  retorça - 
des,  com  de  bé;  y  en  lo  Claustre  de  la  mateixa  Seu  n*"  hi  ha 
dues  ab  banyes  també;  una  d*"  ellas  les  té  dirigides  enda- 
rrera y  la  altre  endevant.  (Véges  Lam.  IV,  pl.  297.) 

Les  altres  tenen  generalmont  un  cap  que  es  una  ^barreja 
de  gos  y  lleó,  y  alguns  cops  de  gat,  com  en  la  que  's  conser- 
va tota  soieta  en  una  casa  de  la  Plaça  del  Àngel,  sent  per 
cert  de  les  mes  ben  modelades  de  Barcelona;  com  à  tipo  de 
cap  de  gos  podrém  citar  la  que  hi  ha  en  lo  Claustre  de  la 
Seu.  (Véges  Lam.  I,  pl.  196.) 

Algunes,  com  les  ja  citades  del  Claustre  de  la  Seu  que 
porten  banyes,  tenen  també  una  llarga  cúa  formada  per  nó 
dols,  la  qual  se  recórgola  entre  les  dues  potes  del  animal; 
caràcter  que  té  una  altra  gàrgola,  (Véges  Lam.  III,  pl.  293)  d' 
aquesta  espècie  situada  al  costat  de  la  nova  fatxada  deia  Seu, 
en  10  carrer  de  Sta.  Llúcia,  ab  la  diferencia  que  aquésta  té 
la  cúa  retorçada  cap  à  un  costat  y  després  cap  à  dessobre. 

Moltes  d'  eixes,  com  pot  veures  ab  les  làmines,  tenen  lo 
cos  cubert  de  groses  escames  ó  plaques  de  tortuga,  y  presen- 
ten les  ales  adornades  ab  circunferencias  y  nervis  simétrichs 
molt  assenyalats.  Totes  elles  obren  la  boca  mes  de  lo  regular  y 
moltes  la  tenen  adornada  ab  una  llarga  filera  de  dents,  com 
las  citadas  (Lam.  III,  pl.  293),  y  la  que  hi  hà  en  la  fatxada  del 
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Arxiu  de  la  Corona  d'  Aragó;  aquesta  última,  à  més  de  tenir 
la  boca  molt  oberta  ensenyant  llarga  filera  de  dents,  lo  nas 
molt  arremangat  y  'Is  ulls  sortits  de  les  òrbites,  com  en  un 
esclat  de  furor,  té  les  potes  del  devant  alçades  y  en  acti- 
tat  de  destroçar  à  algú,  exemple  únich  à  Barcelona,  donchs 
totes  les  altres,  à  mes  de  tenir  sols  dues  pates,  les  apoyen  en 
la  paret. 

N'  hi  han  algunes  que  tenen  lo  coll  cobert  de  riços  simu- 
lant la  melena  dels  lleons,  en  la  torre  del  rellotge  de  nostra 
Seu;  caràcter  que  no  havém  trobat  més  que  en  una  altra  del 
Pati  de  la  Audiència,  lo  qual  no  deixa  d'  extranyarnos,  més 
à  més,  després  de  veure  lo  quasi  constant  ús  que  se  *n  íeya 
en  les  gàrgoles  del  grupo  anterior,  açó  es,  ab  les  que  porten 
àles  d'  àguila;  y  açó  prové,  de  lo  que  ja  havém  dit  mes  en- 
rera, que  en  aquestes  últimes  1*  esculptor  deixava  volar  lliu- 
rement sa  fantasia  y  buscava  los  detalls  més  aptes  pera  im- 
presionar,  prescindint  per  complert  de  sa  realitat. 

Que  4  grupo  de  gàrgoles  que  acabàm  d'  estudiar  té  molta 
semblança  ab  les  que  *s  passejavan  pels  pobles  en  los  días  de 
festa  grossa,  no  hi  ha  cap  dupte;  pero  deu  tenirse  en  compte 
que  1*  esculptor 'estava  lligat  à  desenrotllar  sa  idea  en  un 
petit  troç  de  pedra,  lo  qual  1'  impediria  donar  més  estensió 
à  sa  obra. 
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GARGOLES-LLEONS  y  GARGOLES-AGUILES 


^IQUESTOS  son  seos  dupte  los  dos  grupos  de  gàrgoles 
que  's  prestarien  a  mes  discussió  sobre  si  son  sím- 
bols del  dimoni  ó  bé  símbols  sagrats,  si  la  coinci- 
^'  dencia  de  trobarne  algunes  que  estudiarém  mes 
endevant,  atacant  à  éssers  indefensos, com  nens,  béns  y  au  - 
celis,  no  *ns  hagués  determinat  desde  un  principi  à  aceptar 
la  primera  opinió 

Es  molt  cert  que  la  antiguotat  ha  mirat  sempre  al  lleó 
com  al  símbol  de  la  força  y  de  la  vigilància,  perquè  's  creya 
que  dormia  ab  los  ulls  oberts,  com  ho  espressa  Alciat  (1)  en 
lo  següent  elegant  dístich: 

Est  leo^  sed  custos,  oculis  qvÀa  dormit  apertis; 
Templorum  idcirco  ponitur  a^de  fores. 

Situant  lleons  de  marbre  ó  de  bronze  à  la  porta  y  en  dife- 
rents parts  de  sos  temples,  lo  Cristianisme  imita,  no  una 
pràctica  pagana,  sino  1'  exemple  de  la  Iglesia  juheva.  Salo 
mó,  seguint  les  instruccions  de  son  pare  tJavid,  havia  fet 
executar  dos  lleons  d*  or  y  de  plata  pera  '1  temple  de  Deu. 
Sant  Carles  Borromeo,  en  lo  quart  concili  provincial  presi- 
dit per  éll,  donant  instruccións  pera  la  construcció  de  les 
iglesies,  manà  adornar  les  portes  ab  figures  de  lleons,  pera 
indicar  la  vigilància  dels  bisbes,  é  inspirar  respecte  y  temor 
als  fidels  que  hi  entraven. 

L'  àguila  també  fou  considerada  com  un  símbol  sagrat 
de  la  Ressurrecció  per  alguns  Sants  Pares,  fundantse  en  lo 
quint  verset  del  psalm  102.  Sant  Màxim  de  Turin  (2)  la  fà 


(1)  Emblem.  V. 

[2)  In  BiUioth.  PP.  A.  YI,  pl.  27. 


-55  )- 


símbol  del  neòfit  qui  per  medi  del  baptisme  es  iniciat  à  una 
vida  nova;  Sant  Ambrós  la  aplica  també  à  la  Resurrecció  del 
Salvador  (1). 

Tot  açó  es  molt  cert,  pero  no  prova  rés  contra  nostra  opi- 
nió de  que  tant  los  lleons,  com  les  àguiles,  usats  com  à  gàr- 
goles, son  símbols  dels  esperits  malignes. 

Les  afirmacions  dels  anteriors  escriptors  y  sants  per  més 
que  estaven  molt  ben  buscades  y  eren  verdaderes  alegories, 
no  estaven  encarnades  en  la  conciencia  del  poble  y  perçó  no 
podien  trasmétres  y  formar  tradició,  com  en  efecte  no  la  for- 
maren. Véges  sino  lo  que  'ns  diu  lo  citat  Emeric-David  (2) 
parlant  dels  pintors  cristians,  qui,  pera  expresar  la  divinitat 
de  Jesucrist,  diu,  nos  pinten  un  jove  dotat  d'  una  gràcia  y 
d'  una  bellesa  inmortal,  tenint  dessota  'Is  seus  peus  nusos 
lo  lle6  y  4  drach.  De  manera  que  à  ésser  absolutes  les  afir- 
macions dels  dits  Sants  Pares,  nos  trovariem  aqui  que  un 
símbol  de  la  divinitat  seria  humiliat  per  la  mateixa  Divinitat. 
A  més  de  que,  ^no  'ns  diu  Sant  Pau  que  '1  dimoni  volta  en- 
torn nostre  com  à  lleó  afamat?  Y  encara  suposant  que  tots 
los  lleons  y  àguiles  sien  símbols  divins  ^  no  seria  ridícol  ha- 
verlos  colocat,  sense  cap  caràcter  que  los  distingís,  com  à 
gàrgoles,  caricaturisantlos  en  certa  manera,  posats  entremitj 
de  monstres  horribles,  igualantlos  ab  los  símbols  del  dimoni 
y  de  tots  los  vicis?  No;  per  mes  que  'ns  esforoassem  en  con- 
siderar als  lleons  y  àguiles  que  fan  de  gàrgoles  en  nostra 
ciutat,  com  à  símbols  sagrats,  may  podríem  conseguirho;  lo 
sentit  comú  ho  rebutja.  Primer  nos  inclinaríem  à  creurer 
que  son  purament  obres  artístiques  de  fantasia,  aço  es,  sense 
cap  idea  ni  Uunyanament  simbòlica. 

Tant  la  àguila  com  lo  lleó  à  semblança  del  drach,  tenien 


(1)  Serm.  in  Append. 

(2)  Hist.  de  la  peint.  chreti.  au  moyen-age. 
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un  paper  molt  important  en  les  festes  populars,  anant  quasi 
sempre  junts. 

En  les  festes  de  la  coronació  del  Rey  Martí,  celebrades  en 
la  sala  dels  màrmols  de  la  Aljaferia&o^  Saragossa,  al  cambiar 
les  viandes  que  cubrien  la  taula,  la  primera  vegada  entrà  à 
la  sala  una  àguila  molt  gran,  tota  daurada  que  feya  varis 
jochs  y  evolucions;  y  la  segona  al  só  de  trompetes  y  tabals 
aparegué  una  gran  serpent  feta  molt  al  viu,  que  llensava 
bocades  de  foch,  y  entorn  seu  una  companyia  de  homens  ar- 
mats feyen  grans  crits  com  aparentant  volerla  matar  y  se 
defensaven  d'  ella  fins  à  dexarla  vençuda  y  morta.  (1) 

La  àguila  y  '1  lleó  figuraven  també  entre  les  demés  hes- 
ties  que  sortien  per  la  processó  del  Corpus  y  altres  festes.  Ja 
en  los  preliminars  de  la  feste  exía  la  àguila  ab  la  comissió 
del  Capitol  que  anava  à  convidar  als  senyors  Concellers  y  de- 
més autoritats,  los  quals  formant  promenia^  mentres  rebien 
la  embaxada  en  lo  pórtich  de  Sant  Jaume,  degudament  em  - 
paliat  y  enramat  al  efecte,  la  àguila  portada  per  un  dançador 
que  tenia  càrrech,  ab  títol  y  sou,  lluhia  son  garbo  ab  gran 
contentament  de  aquells  graves  pares  de  la  Pàtria.  En  festes 
de  entre-any,  eleccions,  vingudes  de  reys,  convits,  etc,  la 
assistència  del  àguila  també  solia  ésser  indispensable,  com 
si  passàs  als  altres  la  virtut  higiènica  de  ses  cabrioles.  Quan 
entrà  lo  Duch  de  Clevés  en  1'  any  1440,  fent  posada  en  la 
casa  del  racional  Dezplà,  no  ocorregué  à  la  ciutat  mellor  ob- 
sequi que  donarli  un  gran  dinar  y  divertintlo  ab  un  solo  de 
àguila,  acompanyada  de  deu  sonadors  de  sturments  de  corda, 
vestits  dh  comís.  é  ah  caras  diademes^  (màscares  ab  diademes) 
é  ales  d' àngels .  ^iCom  no  podia  fer  efecte  dita  àguila  ab  ses 
plomes  blanques,  al  natural,  ses  ales  mitj  plegades,  à  punt 
de  volar,  sa  corona  y  son  bech  daurats,  y  aquelles  cames  pre- 


í'l)   Blancas.  Coronaciones     los  Reyes  de  Aragón.  1.  I.  c.  VIII,  pl.  75. 
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Fig.  VIII, — Claustre  de  la  Seu  de  Barcelona. 


cioses,  calsades  ab  pells  de  cabrit  y  mitjons  de  córdoba  pi- 
cat d'  or? 

Vers  la  fetxa  de  1600,  lo  llekó  y  la  àguila  eren  dues  pes- 
ses  de  gran  magnitut,  traginada  quiscuna  per  bastaixos  que 

*s  relleva- 
ven, y  se- 
guida d  e 
Ueonets  y 
aligots,  açó 
es,  quatre 
h  0  m  e  n  s 
respectiva- 
ment ves- 
tits de  punt 
ab  cap  de 
cada  bèstia 

y  cabellera  de  cànem,  los  quals  ab  una  forqueta  sostenien 
aquelles  màquines  y  descansaven  als  bastaixos  en  la  carrera. 
Lo  rey  de  les  bèsties  bramava  de  tant  en  tant,  movia  la  llen- 
gua y  tragava  melindros.  Daurat  per  enter,  tenia  molta  sem- 
blança ab  un  gós  d'  aygua,  excepció  feta  de  la  cúa,  enros- 
cada com  una  /Sf  sobre  la  grupa;  y  per  major  verosimilitut 
]»enjavantlhi  entorn  del  ventre  una  faldeta  destinada  à  tapar 
lo  naixement  de  les  cames  dels  portants.  (1) 

Vint  y  quatre  son  los  lleons  que  serveixen  de  gàrgoles  à 
Barcelona;  tots  ells  son,  podriem  dir,  copiats  del  natural,  per 
la  justesa  de  ses  líneas  y  per  la  realitat  de  sos  caràcters,  lo 
qual,  si  bé  contrasta  ab  tots  los  demés  grupos  de  gàrgoles,  fins 
ab  aquelles  que  representen  animals  propis  d'  aquelles  re- 
gions, no  'ns  deu  extranyar  gens  donchs  es  prou  sabut  que 
nostres  Reys  tingueren  en  eixa  ciutat  quasi  sempre  quadres 


(1)    J.  Puiggari. — Las  bestias  del  comú.  Calendari  Català  i875. 
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de  lleons  hont  los  artistes  podien  estudiar;  y  realment,  no 
semblo  sino  que  'n  tenien  algun  al  devant  al  esculpirlos.  Ve 
gis  sino  (lam.  VI  pL  46)  la  gàrgola  del  Claustre  de  nostra  Seu; 
pero  aixó  sí,  es  de  les  mes  ben  modelades  que  havém  trobat. 
En  los  contraforts  de  la  Iglesia  d^d  Pí  n'  hi  hà  tres  de  tosquis- 
sims,  ab  melenes  rígides  y  quasi  sense  cap  detall  anatóniieh 
en  son  cos; 
lo  mateix 
quasi  pot 
dirse  de]& 
nou  que  hi 
hà  en  los 
contraforts 
de  Santa 
Maria,  si 
be  aques 

tos   últims  ï'^g·       —  Claustre  de  la  Seu  de  Barcelona. 

son  de  ma- 
jor tamany  y  una  mica  mes  ben  esculpits.  En  la  matexa 
Seu,  fatxada  del  carrer  de  Santa  Llúcia,  n*  hi  hà  un  altre 
que  si  bé  està  ab  la  melena  riçada  uniformement,  les  demés 
parts  del  cós  son  ben  trevallades.  Igualment,  podém  dirho  del 
de  la  íatxada  de  la  Audiència,  (vegis  lam.  VII,  pl.  51).  Durant 
lo  predomini  del  esti]  barroch,  les  gàrgoles-lleons,  com  també 
totes  les  altres,  perderen  aquella  gràcia,  aquella  realitat^  que 
*ls  hi  sapigué  donar  1'  artista  en  los  bons  temps  del  art  gó 
tich;  son  mes  afeminats,  si  la  expressió  es  permesa,  y  no  te- 
nen ja  lo  atreviment  d'  abans,  donchs  s'  apoyen  en  unes 
carteles  que  la  major  part  de  les  vegades  figuren  papers  do- 
blegats,  com  pot  veures  en  los  que  hi  hà  en  V  àbsis  de  la  sa- 
gristia de  nostra  Seu. 

Les  àguiles,  considerades  com  à  sagrades  en  V  Anahuac 
(Méxich)  y  anomenades  QaetzalxoloquxuhUí^  son  mes  escàs- 
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ses,  y  encare  sembla  que  teuien  certa  afinitat  en  los  lleons, 
donchs  se  'Is  troba  algunes  vegades  junts,  com  en  1'  antich 
Mirador  del  Palau  Real  y  en  la  Iglesia  de  la  Mercè,  fatxada 
de  Sant  Miquel;  se  les  representava  mes  comunment  junt  ab 
altres  animals  als  quals  sembla  subjugar,  com  tindrém  oca- 
sió de  veurer  al  parlar  de  les  gàrgoles  grupos.  En  lo  Claus- 
tre de  la  Seu,  punt  per  cert  bon  se  conservan  los  mellors 
exemplars,  esculpits  per  los  Clapés,  pare  y  fill,  al  preu  de 
quatre  üorins  la  gàrgola,  se  'n  ovira  una,  coberta  ab  grosses 
plomes,  (veges  lam.  V  pl.  42)  lamellor  de  Barcelona,  donchs 
una  altra  de  semblant  que  n'  hi  hà  en  lo  Fati  dels  Tarongers 
de  la  Audiència,  ademés  de  no  estar  tan  ben  esculpida  té  un 
cap  desj-roporcionat. 

En  1'  edifici  avuy  Arxiu  de  la  Corona  d'  Aragó  y  abans 
casa  d.  1  Lloch-tment  de  la  Goncralitat,  n'  hi  ha  una  altre 
que  té  també  grosses  plomes  uniformes,  y  en  la  ex  casa  gre- 
mial dels  sabaters  del  carrer  de  la  Gorribia  una  altra  que, 
com  à  filla  del  renaixement  deixa  molt  que  desitjar  per  lo  que 
respecta  à  sos  caràcters  ornamentals.  Son  les  poques  que  co- 
neixém  à  Barcelona. 
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GÀRGOLES  GOSSOS 


ESDE  la  mes  llunyana  antigüetat  los  gossos  han 
sigut  considerats  com  à  símbols,  unes  vegades  de 
genis  bons  y  altres  de  dolents;  aixis  los  trobàm 
entre  'Is  Egipcis.  (1) 
Los  Indis  Saltadors  dels  voltants  del  llach  Winipeg  ofe- 
reixen, encara  avuy  dia,  un  gós  al  diable,  à  aquest  geni  po- 
derós y  horrible  que,  segons  diuhen  ells,  està  obligat  à  viu- 
rer  dins  1'  element  del  íoch  (2);  y  al  Perú  los  sacerdots  indis 
eren  anomenats  per  respecte  ^Z/co,  literalment  gossos  (3), 
puix  se  creya  que  sos  antepassats  descendien  d'  ells. 

Los  Caldeos  donaren  als  dimonis  lo  nom  de  gossos  terres 
tres.  Hécate  estava  acompanyada  sempre  dels  seus  gossos  y 
representada  ab  tres  caps,  un  de  dona,  un  de  caball  y  un  de 
gós.  Segons  lo  poeta  Onomàcrit,  un  dimoni,  en  forma  de  gós, 
se  aparasqué  sovint  à  Cimón  lo  Ateniense  pera  anunciarli  sa 
mort  (4).  Conegut  es  també  lo  Cerlerus  ó  Cancerher  de  la 


(1)  Rv^fcSL'llini.  Monum  delV  Egip.  Atlas  I. 

(2)  Farand.  Dix  huit  ans  chez  les  sauvages. 

(3)  The  myths  oftheN.  World.  c.  V.  pl.  138. 

(4)  Plutarc. 
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Eneida,  gós  qui  te  tres  caps  y  guarda  la  entrada  del  Palau 
de  Plutó. 

En  la  Normandia  hi  ha  una  superstició  segons  la  qual  en 
los  Uochs  hont  hi  ha  tresors  amagats,  de  nit  s'  hi  veuhen 
uns  gossos  negres  inmóvils.  (1) 

Los  Sants  Pares  han  fet  també  al  gós  objecte  de  simbolis- 
me; aixis  veyém  que  Sant  Bonaventura  diu  que  representa 
la  murmuració,  donchs  de  la  mateixa  manera  que  ell  se  ale- 
gra llepant  les  Hagués  mes  asqueroses,  la  murmuració  sols 
busca  criticar  les  faltes  de  tots,  com  mes  graves  y  brutes 


Y  à  la  veritat  que  4  gós  ab  son  instint  tan  desarroUat,  ab 
son  caràcter,  unes  vegades  fidel  fins  al  últim  estrém  y  altres 
enemich  acèrrim,  ab  sa  propensió  à  la  follia,  se  prestava  à 
servir  de  símbol  en  una  època  en  que  s*  feya  mes  cas  de  les 
imatges  violentes  que  de  tots  los  rahonaments  científichs  y 
morals. 

A  Barcelona  ne  coneixem  uns  14  qui  fan  de  gàrgoles,  si 
bè  alguns  d*  ells  no  se  pot  precisar  si  son  verdaderament  re- 
presentacions de  gossos  ó  de  altres  animals  semblants,  puix 


mellor.  Y 
en  altres 
punts  ve 
yèm   q  u  e 
entre  'Is 


r 


Fig.  X. — Contrafort  superior  de  Ja  Seu. 


calificatius 
mes  deni- 
grants  que 
donen  als 
heretjes  hi 
ha    4  de 


,ç  ossos. 


(1)    Calvados.  France  pittoresque. 
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s*  aparten  de  la  realitat,  com  succeheix  ab  lo  que  hi  ha  en 
1'  absis  de  nostra  Seu,  qui  te  lo  cós  mes  llarch  de  lo  natural, 
porta  collar,  petites  aurelles  y  ensenya  llarga  filera  de  dents 
(Végeslàm.Xr,  p[.  62)  La  coincidència  de  portar  collar  ha  fet 
que  4  creguessen  representació  d'  un  gós,  puix  semblant  ca- 
ràcter ornamental  lo  porta  també  un  altre  gós  que  hi  ha  en 
un  dels  contraforts  de  la  iglesia  de  Santa  Maria,  si  be  aquest 
últim  te  collar  ab  cascabells,  idéntich  al  que  porta  un  altre 
gós  del  Claustre  de  nostra  Seu,  que  estudiarém  mes  endevant 
ab  les  gàrgoles-grupos.  En  lo  pati  dels  Tarongers  hi  ha  un 


Fig.  XI.--^òé/s  de  la  Seu 

exemplar  ab  lo  cap  trencat  que  ^s  coneix  seria  un  gós  pel 
collar  que  també  porta. 

En  totes  les  gàrgoles  d''  aquesta  classe  s'  hi  veu  la  ten- 
dència del  artista  à  pintar  los  gossos  sechs,  estremadament 
sechs,  com  se  nota  en  los  dos  que  hi  ha  en  la  casa  Dalmases 
del  carrer  de  Moncada,  en  lo  d'  un  contrafort  de  la  nau  prin- 
cipal de  nostra  Seu  (Véges  làm.  X,  pl.  61),  en  lo  del  Claus- 
tre de  la  mateixa  Seu,  y  en  los  de  la  fatxada  del  Hospital  de 
Santa  Creu,  puix  à  tots  ells  se  4s  hi  poden  contar  les  coste- 
lles, com  vulgarment  se  diu. 
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En  la  antigua  fatxada  de  la  casa  del  Concell  n'  hi  ha  un 
que  te  un  tipo  diferent  de  tots  los  altres,      assembla  molt 
als  gossos  que  ara  anomenam  de  casta  inglesa  j  que  alesho 
res  eren  molt  comuns  en  totes  les  cases  de  nobles. 

En  lo  campanar  de  la  Seu  n'  hi  ha  també  dos,  pero  no  son 
gayre  detallats,  com  totes  les  gàrgoles  que  's  troben  en 
aquell  lloch.  Com  à  tipos  de  espressió  en  lo  cap  poden  citarse 
los  cinch  dels  primers  contraforts  de  1'  absis  de  nostra  Seu, 
si  be  son  molt  toscos  per  ésser  dels  mes  primitius,  y  lo  del 
qui  mira  al  carrer  dels  Comtes,  de  la  mateixa  Seu,  puix 
tots  ells  tenen  una  espècie  de  somrís  irónich.  ^Qné  pretenia 
1^  esculptor  al  donalshi  aquesta  actitut?  No  es  íacil  averi- 
guarho. 
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GÀRGOLES  PORGHS 


,0  porch  ha  sigut  mirat  sempre  com  à  un  animal 
brut  y  rastrer,  com  ho  demostra  '1  que  son 
nom  s'  aplique  calificant  à  les  persones  que 
J  per  cert  no  lluheixen  per  lo  compliment  de 
les  regles  de  bona  criança.  També  se  4  mira  com  à  un 
animal  golós,  y  per  aquest  motiu  se  4  íà  servir  de  símbol 
dels  qui  tenen  aquest  pecat;  axis  lo  veyém  representat  à 
Chef-du  Poktj  à  OciaviUe^  en  lo  departament  de  la  Man- 
che  (1),  si  be  en  aquestos  punts  se  4  representa  dominat  y 
bridat,  com  pera  significar  que  per  terribles  que  sien  les  ten- 
tacions  y  pecats,  poden  no  obstant  ésser  subjectats.  No  son 
sols  los  anteriors  ejemples  los  qui  se  conserven  à  França,  n'  hi 
han  també  à  la  Iglesia  de  Saint  Sauver  [Nevers)\  à  la  de 
Ohalignac  (Charente)\  à  la  de  Ploermel]  à  la  de  Aulnay 
(Charente-Inferieur)-^  y  en  moltes  altres  que  no  te  cap  objec- 
te citar,  pero  sí  4  fer  notar  la  íntima  relació  que  tenen  ab 
los  nostres,  ab  tot  y  la  llarga  distancia,  efecte  de  la  comuni- 
tat de  idees  y  sentiments  que  allavors  regnava  tant  entre  *ls 
arquitectes  y  mestres^  com  entre  'Is  simples  trevalladors,  lo 
qual  no  s^  explica  sino  sapiguent  que  tant  los  uns  com  los 


(1)    M.  de  la  Siootiere,  Observations  sur  le  SymhoUsme  religeux. 


altres  no  feyen  mes  que  inspirarse  en  la  massa  general  del 
poble,  lo  qual  rebia  ensemps  ses  ensenyances  de  la  Iglesia. 

Vayt  son  los  exemplars  de  porchs  que  servint  de  gàrgo- 
les havém  trobat  à  Barcelona,  y  poden  classificarse  en  dos 


la;  y  'Is  altres  tenen  mes  tirada  al  porch-singlar  ó  ferés- 
tech,  y  aquestos  poden  incioures  entre  les  demés  bèsties  fe- 
rotges com  à  símbols  del  dimoni. 

Del  primer  grupo  n'  havém  trobat  un  exemplar  en  lo 
campanar  de  Sta.  Agueda,  si  bé  es  molt  rudimentari,  com 
les  altres  gàrgoles  de  dit  lloch;  també  n'  hi  hà  un  en  la  cor- 
nisa inferior  del  campanar  de  la  Seu,  y  dos  de  molt  mal  es- 
culpits én  los  contraforts  de  la  Iglesia  del  Pí. 

Perteneixents  al  segón  grupo  n*  hi  ha  dos  en  lo  Museo  de 
Antigüetats  establert  en  la  Iglesia  de  Sta.  Agueda,  que  pro- 
cedexen  de  la  enrunada  Capella  del  Caüme.  Estàn  toscanient 
trevallats  y  sols  representen  la  meytat  anterior  del  animal, 
ab  llarchs  ullals;  en  la  Seu  n*  hi  hà  dos  més  que  estudiarém 
entre  les  gàrgoles-grupos. 


Fig.  Xn. — Claustre  de  la  Seu  de  Barcelona 


grupos:  los 
uns  que  re- 
presente  n 
lo  porch 
que  p  0  - 
dríem  ano- 
menar do- 
mèstic h, 
quin  se 
presta  à 
ésser  sím- 
bol del  i>e- 
cat  de  go- 
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GÀRGOLES  DIFEREN TES 


NTRE  les  gàrgoles  simbòliques  existeates  en  Bar- 
celona, sobressurten  les  dels  grupos  anteriors, 
mes  no  son  les  úniques^  sino  que  n'  hi  hà 
'  bastantes  d'  altres  que  havem  creguc  conve- 
nient agrupar  aquí,  parlant  per  aoó  separadament  de  quis- 
cuna,  puix  son  poch  nombre  no  'ns  permet  classificaries 
en  grupo  com  havem  fet  ab  les  demés. 

Moltes  d'  elles,  no  obstant,  son  incalifícables,  puix  sos 
caràcters  en  rés  se  assemblen  als  animals  no  ja  reals,  sino  ni 
als  imaginaris  que  havem  estudiat;  ni  son  tampoch  una  ba- 
rreja de  caràcters  ó  parts  reals  que  constitueixen  éssers  que 
si  bé  no  existeixen  tenen,  no  obstant,  alguna  afinitat  ab  los 
existents;  son,  mellor,  una  espècie  d'  éssers  imaginaris  que 
no  tenen  altra  esplicació  que  la  que  en  sa  fantasia  los  voldria 
donar  1*  esculptor;  axis  passa  ab  dues  gàrgoles  de  la  antiga 
fatxada  de  la  Casa  del  Concell  y  ab  altres  dues  de  1^  àbsis  de 
nostra  Seu. 

Altres  vegades  se  coneix  que  la  poca  destresa  dels  es- 
culptors  fou  causa  de  que  ses  obres  no  ressultasen  lo  que 
potser  se  haurien  imaginat,  sino  del  tot  diferentes  del  tipo 
que  prengueren  per  modelo;  axis  ho  veyém  en  los  contraforts 
de  la  Iglesia  del  Pí,  hont  quasi  totes  les  gàrgoles  son  in- 
definibles per  sa  rudesa;  en  quatre  cuadrúpedos  de  la  Iglesia 
de  Sta.  Maria;  en  tres  del  campanar  de  la  Seu  y  en  varies  de 
la  Audiència,  especialment  una  del  Pati-vestíbul  que  té  les 
pates  del  davant  retorçades  cap  à  la  esquena,  de  manera  que 
ab  elles  s'  arrapa  eu  la  cornisa,  y  sembla  talment  que  aques- 
ta incòmoda  posició  la  fasse  patir  molt;  debém  fer  notar  que 
es  V  únich  de  aytal  classe  existent  à  Barcelona. 
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Mes  nombroses  son  encara  les  gàrgoles  formades  per  ba- 
rrejes  d'  animals  los  més  antitétichs  que  's  puga  imaginar; 
en  lo  mateix.  Pati  de  la  Audiència  hont  se  conserva  la  ante 
rior,  n^  hi  hà  una  que  ni  '1  mateix  Linneo  fora  capàs  de  clas- 
sificar, puix  té  unes  mans  ó  potes,  que  no  *s  pot  dir  de  cert 
lo  que  son,  apoyades  en  les  dues  parets  que  formen  1'  àngul 
del  N;  cap  de  gos,  cara  d'  home  y  cúh  de  peix.  ^Se  vol  barre- 
ja mes  discordant?  Ni  les  mitologies  antigües  que,  com  ha- 
vém  ja  vist,  tenien  afició  als  éssers  compostos  de  membres  de 
diferenta  espècie,  n'  inventaren  un  de  més  original.-  Pero  no 

es  1'  únich, 
no;  pot  ben 
bé  ferí  i  com- 
panyia 1  que 
hi  hà  en  l'àb 
sis  de  nostra 
Seu  y  que  no 
'ns  cal  des- 
criurer,  puix 
ben  bé  *s  veu 
en  lo  dibuix 

Fiff.  XIII. — Absis  de  la  Sph  de  Barcelona. 

^  (Veges  figu- 

ra XIII,  pla- 
na 67).   ^üesde  quant   los  peixos  tenen  ales  de  ploma? 

Per  més  que  havém  ja  parlat  de  semblants  barrejes  de 
animals,  ab  motiu  dels  dos  exemples  anteriors,  creyém  ne- 
cessari dirne  quelcom  més,  puix  potser  podrien  donar  una 
mica  de  llum  que  *ns  esplicàs,  encara  que  no  à  la  perfecció, 
alguna  de  les  causes  que  mourien  al  esculptor  à  representar 
semblants  aberracions. 

Està  ja  fora  de  dupte  per  tots  los  arqueólechs  que  han  es- 
tudiat los  animals  simbólichs,  la  influencia  de  Plini  y  dels 
naturalistes  de  la  antigüf^tat,  sobre  certes  esculptures  de  la 
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etat  mitjana,  qual  origen  se  buscarà  inútilment  en  altra  part. 
En  efecte,  Piini,  enganyat  per  lo  que  deyen  los  viatgers  de 
son  temps,  nos  parla  de  pobles  hont  los  habitants  tenen  cap 
de  gós;  per  comptes  de  llombrigo  un  ull;  y  alt-es  monstruo- 
sitats per  1*  estil.  Aquestes  llegeudes  eren  populars  per  tot 
Europa  durant  la  etat  mitjana;  los  aventurers  que  venien  de 
lluny,  los  esperits  quimérichs,  lo  mateix  Marco  Polo,  home 
de  bona  fe,  prengueren  per  realitats  les  visions  fantàstiques 
y  donaren  lloch  à  que  renasquessen  les  tradicions  teratoló- 
giques. 

Semblants  estranyeses  eren  admeses  sens  dificultat  per  lo 
poble;  y  com  que  los  esperits  estaven  allavors,  podriem  dir, 
enlluernats,  cativats,  per  la  mag  stat  de  la  Iglesia  y  dels 
seus  dignitaris;  los  mariners,  gent  piadosa  per  regla  general, 
recordantse  en  sos  viatges  dels  homens  qui  potser  los  havien 
benehit  abans  de  marxar^  j untaven  los  recorts  religiosos  ab 
los  dels  monstres  marins  desconeguts.  Y  axis  veyém  que  à 
França  en  lo  sigle  xvi,  se  creya  en  un  Hshe  peix,  açó  es,  un 
animal  marítim  revestit  dels  principals  ornaments  episcopals, 
puix  se  troba  sa  figura  gravada  en  un  gran  nombre  d^  obres; 
axis  per  exemple  en  Descerpz  (1),  dessota  *1  gravat  s'  hi  lle- 
geix: 

La  terre  n'a  evesque  seulemeni 
Qui  soni  par  Mle  en  grand  homeiir  ei  tiltíe\ 
L'evesgue  croist  en  mer  semhlal·lement 
Ne  parïani  poini^  cvmhien  quHl  forie  mitre. 

Si  lo  Renaixement  aceptà  semblants  fets,  jquan  més  des- 
arroUades  estigueren  les  creencies  d*  aquesta  classe  en  la 
etat  mitjana!  No  sols  eren  cregudes  per  lo  poble  incult,  sino 
fins  per  les  classes  ilustrades;  com  ho  prova  1'  ús  que  feyen 


(1)    Recueil  de  la  diversité  des  hàbits. 


} 
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los  frares,  en  la  ornamentació  dels  manuscrits,  dels  éssers 
quimérichs,  com  també  Jos  esculptors  al  trevallar  les  gargo 
les,  capitells,  portades,...  etc. 

En  lo  Pati  dels  Tarongers  de  nostra  Audiència,  hi  ha  unes 
quantes  gàrgoles  que  per  sa  barreja  son  més  inverossimils 
encara  que  les  anteriorment  descrites.  Una  d'  elles  té  un  cap 
deíoj-m^  de  cavall,  ales  tot  just  indicades,  grossos  pits  de 
dona,  potes  anteriors  de  cavall  y  posteriors  ab  urpes.  ^.Pot 
formarse  un  compost  més  estrany?  Ni  '1  mateix  Horaci  en  sa 

Epístola  ad  Pi 
sones y  aventatja 
al  esculptor  de 
la  górgola  an- 
terior y  de  les 
que  estan  à  prop 
seu,  en  nombre 
de  quatre,  repre- 
sentant totes 
animals  indefi- 
nibles per  ses 
hetereogénees 
parts,  y  apoyats  tots  en  unes  carteles  formades  per  cares  gro- 
tesques que  trauhen  la  Ueugua,  obren  la  boca,  es  a  dir,  fan 
les  ganyotes  més  estranyes  que  imaginarse  puga:  n'  hi  ha 
també  una  mitgaucelly  mitg  home;  y  una  altre  formada  per 
animal  indefinible  ab  cara  de  dona.  No  ho  havém  pogut  sa- 
piguar  de  cert,  pero  donat  lo  carícter  predominant  en  totes 
les  anteriors  gàrgoles,  nos  sembla  que  no  foren  pas  esculpides 
per  cap  artista  català;  y  si  realment  lio  fou,  debém  confessar 
que  s'  apartà  del  tot  de  la  tradició  nostra  beguent  en  altres 
fonts,  principalment  franceses  y  alemanyes. 

Entre  les  gàrgoles  de  nostra  Seu,  que  miren  al  carrer  dels 
Comtes,  se  'n  ovira  una  que  per  sa  forma  y  posició  s'  assem- 
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bla  à  un  ?mco,  ó  ximiot  y  diém  asseml·la,  perquè  lo  mal 
esculpides  que  estan  totes  les  d'  aquell  costat  y  la  dificultat 
d'  observaries  de  prop,  no  *ns  permet  assegurarho  ab  tota 
certesa.  Semblant  exemplar,  encara  que  no  únich  en  Barce- 
lona, puix  més  endavant  ne  trovarém  un  altre,  no  deixa  de 
cridarnos  la  atenció  y  *ns  confirma  encara  més  en  lo  ja  apun- 
tat més  endarrera  sobre  la  analogia  que  hi  ha  entre  4s  ani 
mals  simbólichs,  no  diré  de  tot  Europa,  pero  sí  de  França  y 
Catalunya. 

Si  havém  de  créurer  à  I2  tradició  escrita  que  ha  arribat 
fins  als  nostres  dies,  los  micos,  eren  als  ulls  dels  antichs  galos 
1'  emblema  de  la  lletgesa  (1).  En  los  monuments  egipcis  tro- 
bàm  també  representats  entre  altres  animals,  à  micos  de 
totes  clases  (2). 

Pero  lo  que  deu  fer  més  forca  à  nostres  afirmacions,  son 
los  exemples  trets  de  la  etat  mitjana,  y  aquestos  son  tan 
abundants  que  seria  may  acabar  volguer  citarlos;  lo  qual 
demostra  que  en  èpoques  no  llunyanes  semblant  espècie  d* 
animals  habitava  en  nostres  boscos  allavors  verges;  y  la  His- 
toria Natural,  nos  ho  confirma  al  parlar  de  la  única  espècie 
que,  com  à  un  recort,  se  conserva  ab  molt  cuydado  en  los 
boscos  de  Gibraltar  (3). 

Gidllaime  Le  Normand  al  parlar  del  mico,  diu  (4): 

  Ceste  heslie 

Au  dyal·le  aficrt  et  ressanle. 

En  la  Marca  Hispànica  hi  ha  un  document  tret  d'  un  an- 
tich  pergamí,  en  que  s*  esplica  la  traslació  de  les  relíquies 
dels  Sts.  Abdon  y  Senen  desde  Roma  fins  à  la  vall  de  Arulis, 


(1)  M.  Tudot.  Cóll,  des  figu.  en  arg.  cevr.  premi,  de  l·  art  gaal. 

(2)  Rossellini.  Monum.  delV  Egip.  Atlas,  L. 

(3)  Es  lo  Inuus  Sylvanus,  L. 

(4)  Bestiaire. 


y  al  esplicar  la  causa  del  perquè  1*  abat  Arnulí  anà  à  bus- 
ca''les,  diu:  ista  igituT  valle  ex  reherveratione  salis ^  qiio- 
niam  ita  naturaliter  (^rando generatur,  consuevit  iempore  quo 
fructus  terrce  in  maniòus  delehant  devenire  labor antium  in- 
surgere  tempestates  grandinis  et  fiügimm  in  tantum  qiiòd 
n on  rema ïtelant  fructus  necfolia  in  vineis,  nec  in  campis 
apparehant  oiisi  palecB  tantum  sine  grano\  Insuper  erat  in 
dicto  loco  et  valle  alia  non  mediocriter  aspera  lempestas  sive 
pestilentia\  quoniam  de  die  et  nocte  videlantur  hesti(B  silves 
tres  et  feroces,  et  signaliter  cati  et  simle,  necnon  et  wultm 


nium  tam  clericorum  qítam  laicortm  haUtantiim  in  dicta  va- 
lle, necnon  in  magnum  dicti  cmnoU  et  dictorum  monacho- 

rim  etc.  (1),  y  aixís  va  seguint  la  narració  fent  notar  que 

un  cop  tingueren  les  relíquies  dels  Sants,  tots  aqueixos  mals 
desaparesqueren. 

De  pas  debém  advertir  que  la  anterior  superstició  de  que 
'Is  nens  eren  arrebatats  y  morts  en  s(»s  bressols  per  éssers  do- 


ali(B  species  les- 
tiarum,  qum  non 
timentes  faciem 
liominum  per  lo - 
ca  sita  in  dicta 
valle  intrahaxt 
et  pueros  rapie- 
hant  de  cuno.hu- 


Fig.  XV.--Paít  dels  Tarongers.  Audiència 


lisetsufocal·ant 
et  etiam  devora- 
hant^  et  comede- 
hant  non  in  mo- 
dicum  terrorem 
et  horrorem  om- 


( 1 )    Marca  Hispdn  ica ,  fol .  1449. 
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Jents^  la  trobam  també  ^ntre  ']s  hebreu?,  qui  per  medi  d'  un 
mot  hebreu,  que  s'  ha  traduit  per  lo  de  lamia  eu  la  Vulgata 
(1),  designaven  un  dimoni  famella  qui  mata  als  nens  que 
naixen. 

De  lo  dit  anteriorment  resulta  que  la  etat  mitjana  veya 
certa  semblança  entre  *1  mico  y  '1  dimoni,  y  per  aquest  mo- 
tiu lo  esculpí  ab  tanta  profusió,  sobre  tot  à  França,  per  tots 
los  monuments  religiosos,  ja  fent  accions  y  oficis  propis  sols 
del  home,  ja  en  posicions  que  res  tenen  de  decoroses. 

En  un  angul  O.  de  la  antiga  fatxada  de  la  casa  del  Con 
celi,  crida  la 
atenció,  per 
ésser  1'  únich 
exemplar  de 
Ba  rcelo  na , 
una  gàrgola 
que  represen- 
ta un  garipaUj 
el  qual  si  bé 
podria  ésser 
també  un 

símbol,  puix  nostre  poble  ha  tingut  y  té  encara  certa 
superstició  envers  aqueixos  animals,  com  molts  altres  po- 
bles, la  Alsacià  per  exemple,  hont  es  vulgar  la  llegenda 
d'  una  primpcesa  que  per  son  orgull  se  convertí  en  gari- 
pau,  y  del  roch  ahont  habitava  ne  diuen  on-^ara  lo  iTr^- 
íenstulh  (cadira  del  garipau)  (2);  no  obstant,  nos  incli- 
nàm  à  creurer  que  es  purament  obra  de  fantasia  sense  cap 
significació  simbòlica.  Lo  mateix  podém  dir  d'  una  gàrgola 
del  Pati  dels  Tarongers  que  representa  un  caragol.' 


(1)  Wossi^  Etimolog.  linguce  latince,  pl.  279. 

(2)  Die  brautschau.  Magdeburg,  1796. 
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Lo  hé  que  's  troba  representat  en  algunes  de  les  gàrgoles 
de  nostra  Ciutat,  com  en  1*  absis  de  la  Seu,  si  be  en  estat  ru- 
dimentari (Veges  íig.  XIV,  pl.  69);  en  un  dels  contraforts 
de  Sta.  Maria;  en  lo  campanar  de  Sta.  Agueda;  en  lo  Patí- 
vestíbul  de  la  Audiència,  qual  exemplar  te  les  banyes  recar- 
golades; en  lo  Pati  dels  Tarongers,  si  be  que  ab  adornos  de  la 
decadència  del  gótich  (Veges  fig.  XV,  pl.  71),  y  en  lo 
Claustre  de  nostra  Seu,  el  qual  està  molt  ben  esculpit  y  es 
lo  mellor  de  Barcelona  (Veges  fig.  XVI,  pl.  72);  juga  un 
paper  molt  important  en  la  llegenda  ab  tot  y  haver  siguts  y 

ésser  fins  en 
la  etat  mitja- 
na, usat  com 
à  símbol  de 
Jesucrist,  lo 
Diví  Anyell, 
si  be  en  a- 
quest  cas  so- 

Fig.  XVn. — AL·ls  de  la  Seu  de  Barcelona  ^j^^    pOrtar  P 

atribut  de  la 

creu;  y  ademés  los  que  son  objecte  del  nostre  estudi  tenen 
tirada,  exceptuant  lo  del  Claustre  de  la  Seu,  à  representar 
boc/is^  mellor  que  béns,  com  se  veu  especialment  en  un  del 
campanar  de  la  matexa  Seu;  y  en  aquest  cas  se  voldria  re- 
presentar ab  ells  als  satyrs  de  les  tradicions  y  de  la  poesia, 
quins  son  sovint  del  tot  bochs;  y  altres  vegades  eren  una 
barreja  d'  home  y  boch,  lo  qual  també  troba  representat 
en  una  gàrgola  situada  prop  la  anterior,  que  te  4  cap  d*  home 
y  les  banyes  de  boch. 

Isaies  nos  diu  en  la  Sagrada  Escriptura  que  4  dimoni  se 
apareixia  baix  la  forma  de  boch  als  qui  creyen  en  ell;  y  aço 
*  nos  explica  lo  que  diuhen  les  rondalles  de  bruixes,  de  que  *ls 
dimonis  se  presentaven  en  forma  de  boch  à  ses  reunions.  Los 

10 


egipcis  representaren  també  al  bé  en  sos  monuments,  y  Ne 
yedius  Figulus  nos  diu  que  Python  fou  cambiat  en  cabra. 
Aquest  mateix  Python,  mort  per  Apolo,  tou  deificat  y  ano- 
menat Pan  ó  be  Egypan\  Python  es  també  l'  àspit  ó  serp  de 
la  Escriptura  que  's  cambia  en  boch. 

En  la  Normandia  los  trevalladors  que  tornen  tart  à  s^^s  ca- 
ses y  los  qui  han  de  viatjar  de  nit,  diuen  que  veuhen  sovint  uns 
bens  negres 
que  trahuen 
flames  per  la 
boca. 

En  nostra 
Catalunya  es 
mol  vulgar  la 
superstició  de 
que  si  una 
tempestat  de 
pedra  vé  de 
part  del  dimo- 
ni ó  de  sos  sa- 
télits  les  brui- 
xes y  bruixots,  cada  gra  de  calamarça  te  diutre  uti  pel  de  ca- 
bra, y  si  vé  de  part  de  Deu  nó. 

En  fí,  en  la  literatura  moral,  sempre  s'  ha  considerat  al 
hoch  com  à  símbol  de  la  impuresa,  com  à  personiticacióde  les 
passions  de  la  carn. 

Y  anant  seguint  les  altres  gàrgoles  simbòliques  que  repre- 
senten animals,  debém  parlar  ara  de  dues,  exemplars  únichs, 
quiscuna  en  son  género.  en  Barcelona;  abdues  estan  tot  acos- 
tades en  l'  absis  de  nostra  Seu.  La  una  (Veg-^s  fig.  XVII,  pla- 
na 73),  representa  al  wiicorni,  que  en  l'  art  heràldich  fou  sem- 
pre considerat  com  à  símbol  de  la  força  y  de  la  lleugeresa;  y  la 
altra  (Veges  fig.  XVÍII,  pl.  74),  un  gran  elefant  ab  llargues 
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defenses  y  trompa,  si  bé  aquétítaestà  trencada,  està  cobert  ab 
una  espècie  de  manteleta  subjectada  per  una  cingla,  y  porta 
dessobre  lo  seu  Hom  tota  una  iglesia  ab  son  corresponent  cam- 
panar. ^,Qai  no  veu  en  aquest  exemple  la  imatge  de  la  forta- 
lesa de  la  Iglesia?  ^Qui  no  veu  aquí  una  alegoría  del  tu  ets 
fedra  y  solre  aquesta  pedra  edificaré  ma  Iglesia?  Perquè 
1*  elefant  ha  sigut  considerat  sempre  com  lo  animal  de  més 
força;  axis  veyém  que  entre  les  tradicions  cosmogóniques  de 
la  índia,  existeix  la  de  que  '1  món  està  sostingut  per  un  ele  - 
fant.  Ademés,  aquest  animal  pel  fet  de  no  doblegar  may  sos 
genolls  era  considerat  com  a  símbol  de  la  magestat  del  rey; 
y  febi  ha  idea  més  bonica  y  que  més  s*  escaygue  à  les  arrela- 
des creencies  de  la  etat  mitjana,  que  la  magestat  real  soste- 
nint à  la  Iglesia,  açó  es,  contribuhint  à  son  mellorament  y 
esplendor? 

Y  per  fí,  dels  animals  simbólichs  citarém  la  gàrgola  ab 
cap  de  gat,  que  avuy  se  troba  en  lo  Museu  de  Santa  Agueda, 
y  que  pertanyia  à  la  enrunada  Capella  del  Carme;  y  la  de 
igual  classe  existent  en  lo  campanar  de  Santa  Agueda;  no 
tenen  gayre  importància,  si  no  es  la  confirmació  de  que  'Is 
animals  representats  en  les  gàrgoles  son  los  mateixos  que 
més  important  paper  tenen  en  les  llegendes,  rondalles  y  su- 
persticions de  les  passades  èpoques;  donchs,  trobàm  lo  gat 
entre  'Is  egipcis,  entre  les  supersticions  de  la  Normandia;  y 
en  la  etat  mitjana  fent  companyíi  als  astrólechs,  bruixes  y 
altra  gent  per  1'  estil. 
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GÀRGOLES -GRUPOS 


iNS  aquí  havem  parlat  de  les  gàrgoles  que  podríem 
anomenar  aislades,  pero  aquestes  no  son  les  úni- 
ques, sino  que  en  cada  divisió  d'  elles  se  'n  troben 
que  formen  grupo,  aço  es,  estan  formades  per  dos 
ó  mes  animals,  ja  de  la  mateixa  classe^  ja  de  diferenta,  ja  d'  un 
animal  y  d*  una  persona,  generalment  nen;  y  veuse  aquí 
subdividides  totes  les  de  que  anàm  à  parlar. 

Com  à  grupos  d'  animals  de  la  mateixa  espècie  podém  ci- 
tar la  gàrgola  del  C.austre  de  nostra  Seu,  que  representa  un 
forch  ab  Uarchs  pels  y  te  dessota  seu  à  dos  marranets  molt 
ben  esculpits  (Veges  Lam.  XII  pL  65).  En  1'  àbsis  de  la  ma- 
teixa Seu  hi 
ha  un  altre 
porch  ab  la 
boca  molt 
oberta  y  *1 
morro  curt,  al 
qual  seguei- 
xen dos  ma- 
rranets ,  te- 
nintne  també 
dos  al  seu 
costat. 

En  lo  ma- 
teix Claustre 
de  la  Seu  hi 

ha   una  altre  gàrgola  que  representa  un  gos  molt  ben  es 
culpit  y  que  te  dessota  seu  dos  gossets  en  actitud  de  ma- 
mar,  si  be  aquestos  no  poden  dinstigirse  bé  en  lo  gravat  per 
estar  colocats  dessota  seu  (Veges  Lam.  XÍX). 


Fig.  XIX. — Claustre  de  la  Seu  de  Barcelona. 
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Aquestos  tres  son  los  únichs  exemplars  d*^  aquesta  classe 
que  *s  troben  à  Barcelona,  y  *ls  unichs  en  que  un  se  troba 
mitg  embolicat  d'  interpretar.  íQué  volia  significar  1*  esculp- 
tor  per  medi  d*  élls?  ^Pretenia  representar  que  '1  vici  se  propa- 
ga com  los  éssers  de  la  creació?  ^Vuldría  expressar  que  un  vi- 
ciós segueix  al  altre,  ó  que  un  ne  cria  molts?  Preguntes  son 
aquestes  à  les  quals  no  *s  pot  donar  resposta  satisfactòria. 

En  cambi,  en  io  segon  grupo  ja  no  *s  va  tan  à  la  ventura, 
se  presta  més  à  interpretacions,  sino  certes,  quan  menos  molt 
probables,  puix  en  éll  veyém  que  un  animal  poderós  y  ferotge 
domina  y  fins  sembla  mata  à  un  que  per  regla  general  es  in- 
defens, ó  quan  menos  impotent  pera  neutralisar  la  acció  d* 
aquéll,  donclis  uns  cops  es  un  drach  mitj  àguila  y  mitj  cua- 
drdpedo  que  té  entre  ses  urpes  à  un  aucell  (Pati  vestíbul  de 
la  Audiència);  altres  un  lleó  que  té  entre  ses  garres  à  un  bé 
(Museu  Sta.  Agueda  n.**  1)61);  altres  una  àguila  ab  un  bé  en- 
tre ses  urpes  (Museu  de  Sta.  Agueda  números  1067,  y  Pati 
dels  tarongers);  y  altres  tenen  dessota  seu  a  dos  aucellets 
(Arxiu  de  la  Corona  de  Aragó,  Placa  del  Rey).  qui  no  veu 
en  aquestos  exemples  lo  símbol  de  lo  que  passa  ab  la  ànima 
humana  quan  es  presa  del  dimoni?  Aixís  ho  trobain  represen- 
tat en  tots  los  monuments  cristians. 

Pero,  mes  generalment  se  fa  ús  de  petits  infants  núsos  y 
sense  sexe,  los  quals  representen  les  ànimes  dels  cristians, 
especialment  dels  màrtirs  (1);  y  d*  aquéstos  ne  tenim  nombro 
sos  exemples  en  nostra  ciutat,  ab  la  particularitat  de  que  unes 
vegades  se  representa  als  animals  dominats  per  los  nens,  y 
altres  ari  revés,  sent  los  nens  subjugats  per  les  feres;  ab  lo 
qual  se  simbolisa  la  diferenta  situació  de  la  ànima  quan  està 
en  pecat  ó  quan  està  en  gràcia  de  Deu;  com  també  la  situació 
dels  justos  y  la  dels  injustos. 


(1)    M.  DiJron.  Manuel  d'  Iconogmphie  chretienne. 
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Del  primer  grupo,  açó  es,  de  gàrgoles  que  represeïiteii  fe- 
res dominades  per  infants  niis,  ne  tenim  una  que  representa 
un  gós,  en  lo  Claustre  de  la  Seu,  al  qual  dos  infants  agafen 
per  las  aurclles  y  pel  coll  (Veges  Lam.  XX)  y  al  mateix  temps 
somriuhen,  lo  qual  contrasta  ab  la  actitut  de  la  fera  qne  apar 
forceje  pera  fugir.  Lo  nen  que  està  à  la  dreta  contempla  als 
de  la  gàrgola  del  altre  costat  que  son  dominats  per  un  animal 
semblant  al  que  ells  tenen  subgecte.  jSe  vol  mes  clara  la  idea 
del  artista!  £n  lo  mateix  Claustre  hi  ha  un  boch  que  està  do- 
minat també  per  dos  infants  qui  li  agafen  les  banyes  y  aure- 
lles  tot  rient;  y  entre  les  que  donen  al  carrer  del  Bisbe  n'  hi 
ha  una,  espècie  de  drach  sense  ales,  que  un  infant  tot  nú 
agafa  també  per  la  boca:  en  la  antiga  portalada  deia  Audièn- 
cia hi  ha  també  una  gàrgola  semblant  à  les  anteriors,  pero 
més  ben  esculpida  y  mes  espressiva  (Veges  Lam.  XXI). 

i^es  gàrgoles  del  segón  grupo  que  representen  infants  do- 
minats per  feres,  no  son  menos  originals  y  curioses  que  les 
anter  ors^  com  à  bona  antitessis  de  elles.  animal  domina- 
dor del  infant  nú,  ja  es  un  drach  (fatxada  del  Hospital);  ja 
una  àguila,  (ídem);  be  un  gos  ab  cap  deforme  qui  ne  subgecta 
(los,  (Veges  Lam.  XXII)  (Claustre  de  la  Seu);  be  un  altre  gos 
ab  pel  riçat  y  collar  de  cascabells  (idem);  ó  be  un  mico  (pati 
vestíbul  de  la  Audiència). 
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gArgoles  homens  mitj  bochs 


A  havem  vist  que  en  la  etat  mitjana  se  unian  als 
animals  alguns  detalls  humans;  en  les  gàrgoles 
d'  aquest  grupo  es  al  revés,  V  home  predomina, 
pero  te  algunes  parts  d'  animal,  gen  M-al ment  de 
boch.  io  qual  nos  fa  creurer  que  *ls  artistes  voldrien  repre- 
sentar ab  ells  als  antichs  sàtyrs,  considerats  després  com  a 
simbols  del  dimoni. 

Aixís  veyém  que 'Is  pobles  de  raça  teutònica  admetien  la 
existència  d*  una  multitut  d'  esperits,  iguals  als  antichs  sà- 
tyrs,  y  quins,  dotats  de  molta  malicia,  feyen  molt  mal  als  ho- 
mens y  4s  apareixien  algunes  vegades  baix  les  formes  mes 
burlesques.  Eren  los  Pucks  y  los  RcUn good  Fdlows  (l). 

Los  missioners  cristians  del  Occident  feren  creurer  à  sos 
convertits  que  tots  aquestos  éssers  imaginaris  eren  verdaders 
dimonis  que  corrien  sobre  la  terra  per  lo  torment  y  pèrdua 
del  género  humà.  Les  grotesques  creacions  imaginaries  dels 
convertits  penetraren  axis  en  lo  sistema  de  la  demonología 
cristiana. 

En  Barcelona  ne  tenim  un  exemplar  en  la  Casa  Gremial 
dels  Sabaters  del  carrer  de  la  Corribia;  representa  un  home 
qual  part  posterior  es  de  boch,  sa  part  anterior  està  mitj  co- 


(1)  Thomas  Wright.  Histoire  de  la  caricature  et  du  grotesque  dans  la  littera- 
ture  et  dans  V  art. 


berta  ab  adoruos  del  reüaxement  qiie  simulea  llargues  fulles 
riçades,  porta  també  llarga  barba  que  s*  estira  ab  ses  maus. 
En  la  Seu,  part  del  carrer  del  Bisbe,  n'  hi  ha  una  altra  molt 
semblant  à  la  anterior  per  sa  posició,  pero  no  està  tan  adorna- 
da; y  en  lo  Cla-u-tre  de  la  matexa  Seu  se  'n  oviru  una,  mitj 
home  y  mitj  animal,  que  te  en  una  mà  un  tronch  d'  arbre 
tan  Uarch  com  ell,  y  la  altra  se  la  acosta  à  la  boca  com  qui 
cridant  molt  fort,  vol  dirigir  la  veu  capà  un  punt  determinat; 
està  tot  ell  cobert  de  pels  y  està  una  mica  trencat  del  cap. 
(Veges  Fig.  XXlIIj 


GÀRGOLES -SAMSÓ 


A  sigut  molt  usat  en  tots  los  períodes  del  art  cris 
tia  lo  episodi  de  Samsó  dominant  à  un  lleó,  mes 
que  com  à  passatje  biblich,  com  à  símbol  del 
domini  de  la  rahó  sobre  les  passions. 
En  la  Audiència  ne  tenim  tres  exemplars,  dos  en  lo  Pati- 
vestibol  y  un  en  )o  dels  tarongers.  Una  d'  elles,  mitj  tren- 
cada avuy,  representa  à  un  home  cobert,  qui  te  entre  ses 
cames  à  un  lleó  y  ell  ab  ses  mans  li  fa  obrir  la  boca;  la  altre 
es  un  home  ab  llarga  barba  y  cabellera,  y  ab  lo  cós  cobert  de 
pel,  agafa  també  à  un  lleó  que  forceja  pera  fugir:  la  del  Pati 
dels  tarongers  representa  també  à  un  home  que  va  desnú 
menos  de  les  espatlles  hont  te  un  lleuger  ropatje;ab  ses  mans 
te  agafat  à  un  petit  lleó. 

Devém  notar  que  aquestes  tres  gàrgoles  existeixen  en  un 
mateix  edifici  y  molt  aprop  la  una  de  la  altra,  mentres  que 
en  tots  los  altres  edificis  religiosos  y  civils  no  n'  havém  tro- 
bat cap  més;  lo  qual  confirma  lo  que  ja  havém  dit  sobre  les 
gàrgoles  de  la  Audiència,  acó  es,  que  formen  un  grupo  à 
part. 
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GÀRGOLES  EVANGELISTES 


NTRE  la  munió  de  gàrgoles  estrambòtiques  y  horri- 
bles per  sa  figura,  que  hi  hà  en  lo  Claustre  de  la 
{  Seu,  crida  la  atenció  trobarne  dues  que  tant  per 
'  sa  figura  com  per  los  detalls  que  les  acompanyen, 
no  poden  ésser  incloses  de  cap  manera  entre  les  gàrgoles  sím 
bol  del  dimoni,  dels  vicis  y  passions,  molt  al  contrari,  son 
símbols  sagrats;  donchs  una  representa  à  un  àngel,  ab  riçada 
cabellera  y  llarch  ropatge,  qui  te  entre  ses  mans  un  llarch 
paper;  y  la  altra  un  bou  ab  banyes  retornades  y  ales  d'  àgui- 
la, qui  té  entre  les  potes  del  devant  un  paper  ó  rètol  sem 
blant  al  del  àngel.  ^Quí  no  veu  en  aquestos  dos  exem- 
plars los  caràcters  tots  dels  símbols  dels  Evangelistes  Sant 
Matheu  y  Sant  Lluc?  Y  *ns  acaba  de  confirmar  sa  certesa 
lo  fet  de  trobarse  abdues  gàrgoles  en  los  ànguls  0.  y  E.  y  ha- 
verhi  en  los  del  N.  y  S.  una  àgila  y  un  lleó,  símbols  respec- 
tivament de  San  Joan  y  San  March.  Podria  ésser  una  coinci- 
dència, pero  no  ho  creyem,  donchs  la  posició  està  ben  mar- 
cada^ y  es  mes  lógich  suposar  que  la  idea  del  artista  íou  ja 
ocupar  tots  quatre  ànguls  per  los  dits  símbols,  com  pera  in- 
dicar son  predomini,  y  colocarhi  entre  mitj  à  tots  los  éssers 
fantà&tichs  capassos  de  donar  una  idea  de  la  lletjesa  física  y 
moral  del  demoni  y  dels  vicis.  Y  semblant  barreja  no  deu 
estranyarnos  puix  era  molt  usada,  especialment  en  les  obres 
romanich-bisantines.  En  la  iglesia  de  Poitiers,  per  exemple, 
s*  hi  veu  també  als  quatre  Evangelistes  entremitj  dels  mes 
horribles  animals. 
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GÀRGOLES -NUES 


|oRPREN  en  gran  manera  trobar,  entremitj  dels  ani- 
mals ja  citats,  à  gàrgoles  formades  per  figures  de 
persones,  homens  y  dones,  ab  la  particularitat 
de  que  quasi  tots  van  desnús  y  ensenyant  lo 
que  avuy  dia,  en  que  tan  estesa  està  la  pornografia,  cap 
artista  gosaria  esculpir  y  menos  per  edificis  religiosos, 
que  's  deu  semblant  fet?  Tothom  sab  prou  que  4  pudor 

del  sigle 
XV  no  era 
pas  líi  ma- 
teix que  *1 
del  actual; 
molt  al 
contrari  , 
los  artistas 
se  prenien 
lli  vertats 
que  avuy 
serien  cri- 
ticades y 

que  aleshores  passaven   poch  menús  que  ignorades;  basta 
fullejar  alguna  de  les  biblies  ó  llibres  de  hores  del  sigle  XIV 
y  XV  ó  be  examinar  detingudament  los  adornos  de  una  cate 
dral  de  la  mateixa  època,  pera  férsen  càrrech,  donchs  al  coí-:- 


Fig  XX.— Claustre  de  la  Seu. 


tat  de  una  imatje  piadosa  trobarem  una  figura  indecent, 
efecte  del  esperit  que  informava  aquella  època,  quals  mani- 
festacions, retrato  de  son  caràcter,  no  han  sigut  ben  espli 
cades  per  tots  los  qui  les  han  estudiat. 

Tant  en  nostra  ciutat,  com  per  tot  Catalunya,  semblants 
Uivertats  no  presenten  ab  lo  caràcter  crú  de  altres  nacions, 
sobre  tot  de  França,  hont  se  conserven  obres,  principalment 
misericòrdies  dels  chors,  que  un  esperit  pudorós  ni  gosa 
mirar.  En  nostra  Seu  hi  hà,  es  veritat,  alguns  detalls  una 
mica  libres  que  estudiarem  en  altre  monografia  (1),  pero  son 
tots  al  es- 
terior,  no 
se  atreve- 
xen  à  en- 
trar en  lo 
santuari,  y 
si  n'  hi  en- 
tra algún 
petit  de- 
tall, s  ' 
amaga  en- 
tre la  fos- 
ca, en  al  ^ 

gún    reCÓ  ¥ig.  XXL—Fatxada  de  la  Audiència. 

amagat. 
De  gàrgo- 
les n'  hi  ha  algunes  de  massa  libres,  es  cert,  pero  cuasi  totes 
pertanyen  à  edificis  civils. 

Jo  crech,  y  mes  que  crech  estich  convensut,  de  que  totes 
les  gàrgoles  de  aquest  grupo  son  representacions  dels  vicis 
ó  dels  sufriments  dels  condempnats. 


(1)    La  Caricatura  en  la  Seu  de  Barcelona.  (En  preparació) 
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que  vindria,  donchs,  representar  (Pati-vestibul  de  la 
Audiència)  un  home  desnú  ab  Uarguíssima  cabellera  que  ab 
ses  mans  s'  aparta  del  davant,  y  ensenya  grossos  pits  de  dona 
en  qual  mugró  hi  ha  aferrades  dues  serps,  tenint  també  la 
meytat  posterior  de  son  cós  coberta  de  pel?  ^Perquè  s'  escul- 
pia (Arxiu  de  la  Corona  de  Aragó)  à  un  home  ab  barba,  mitj 
tapat  ab  una  túnica,  que  no  obstant,  dexa  al  descobert  ses 
cames  y  grossos  pits  de  dona  en  los  que  te  aferrat  à  un  nen 
desnú,  y  espressant  en  sa  cara  intens  dolor?  ^Qnin  fí  tindria, 
donchs,  colocar  en  la  portada  de  una  Iglegia  (San  Pere  de  les 
Puelles)  à  una  dona  núa,  qual  meytat  inferior  es  de  quadrú  - 
pedo,  que  ab  la  mà  dreta  se  agafa  un  pit  y  ab  la  esquerra  à 
una  serp  que  te  entortolligada  entre  ses  cames?  Semblants 
exemples  no  dexen  lloch  à  cap  dupte,  pero  no  son  los  únichs; 
à  elles  devém  j untar  les  altres  gàrgoles  ab  verdaderes  senyals 
de  desesperació  y  sufriment,  com  sols  poden  tenir  los  con- 
dempnats  en  la  altra  vida.  Examinàmles. 

En  1'  edifici  que  actualment  es  Arxiu  de  la  Corona  de 
Aragó  (fatxada  de  la  Plaça  del  Rey)  se  oviren  dues  figures 
qual  cara  desesperada  contrasta  ab  les  altres  quatre  do  sos 
costats  que  riuen  y  fan  mueques  les  mes  estranyes  que  *s  pu  - 
guen  imaginar.  La  una  representa  à  un  home  que  porta  al 
cap  una  espècie  de  casquet  plà  y  un  lleu  ropatje  que  cobreix 
part  de  son  cós;  te  ales  llises  y  ab  ses  mans  s^  estira  sa  llarga 
barba;  la  altra  es  una  dona  quasi  núa  que  ensenya  grossos 
pits  y  s'  estira  ab  ses  mans  la  llarga  cabellera.  Sempre  que  *m 
miro  aquestes  gàrgoles  hi  veig  una  representació  de  la  deses- 
peració de  nostres  primers  pares  després  del  pecat;  potser  serà 
unailusió,  pero  jo  no  puoh  formarmen  altra  idea;  com  tam- 
poch,  de  que,  una  altra  gàrgola  del  mateix  edifici,  que  repre- 
senta à  un  home  cobert  desde  la  cintura  per  avall  ab  una  pell 
y  té  en  una  mà  un  tronch  de  arbre  y  ab  la  altra  s*  estira  sa 
llarga  barba,  es  una  representació  de  Caín  després  de  haver 
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mort  à  soa  germà.  La  analogia,  quan  menys,  es  visible  y  no 
deuferse  cap  esforç  de  imaginació  pera  compéndrela 

Una  de  les  citades  gàrgoles  havém  dit  que  portava  ales, 
caràcter  estrany  si  bé  no  es  1'  únich,  donchs  en  la  Seu  (part 
del  carrer  del  Bisbe)  se  ^n  conserva  una  que  té  també  ales  de 
àguila  y  ab  ses  mans  s'  estira  sa  llarga  barba;  y  en  lo  Pati 
dels  Tarongers  de  la  Audiència  n'  hi  ha  una  altra,  si  be  aques- 
ta es  meytat  dona  ab  ales  per  comptes  de  brassos,  y  meytat 
boch;  es  guapay  va  molt  ben  pentinada,  portant  penjat  al 
coll  una  espècie  de  medalló:  aprop  seu  s*  ovira  una  atrevida 
escultura  que,  si  bé  no  fà  de  gàrgola  donchs  no  trau  aygua 

com  moltes  del 
mateix  pati, 
guarda  relació 
ab  les  damés  y 
per  lo  tant  per 
ésser  considera- 
da com  à  tal;  re- 
presenta à  un 
home  nú  ab  una 
espècie  de  tur- 
bant, ales,  escut 
y  coltella,  ab  lo 

qual  sembla  subjugar  à  un  petit  drach  que  te  sota  '1  seu 
genoll. 

Altres  son  les  gàrgoles  de  aquest  género  que  's  troben  en 
cara  à  Barceiona,  y  que,  si  be  no  son  tan  característiques 
com  les  anteriors,  merexen  no  obstant  citarse.  En  un  contra- 
fort de  Santa  Maria  hi  ha  un  home  desnú  que  avuy  te  'l  cap 
tapat  per  una  canal  de  ferro  y  que  per  lo  tant  no  pot  apreciar- 
sa  bé;  vora  seu  hi  ha  una  dona  qui  ensenya  sos  pits  tot  apar- 
tantse  la  cabellera.  En  la  Seu  (carrer  del  Bisbe)  hi  hà  també 
un  home  mitj  cobert  ab  una  túnica  que  s'  estira  desesperada- 


Fig.  XXII. — Claustre  de  la  Seu. 
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ment  sa  llarga  barba,  molt  semblaut  à  ua  del  Pati  del  Ta 
rongers.  En  lo  Pati  vestíbul  de  la  Audiència  hi  ha  un  home 
que  te  les  mans  posades  cap  à  la  esquena  ó  mellor  hont 
aquesta  pert  son  nom  honest,  porta  llarga  cabellera  y  te  la 
actitut  de  plorar,  à  diferencia  de  una  altre  del  mateix  edifici 
(Pati  dels  Tarongers)  que  riu  y  te  les  mans  ficades  entre  ses 
cuxes.  (1) 

Resumint  podem  dir  que  dos  son  los  caràcters  que  sobres- 
surten  en  aquest  grupo  de  gàrgoles  y  que  creyém  convenient 
fer  notar  encara  més:  en  los  hómens  V  acie  de  desespero  d'' 
estirarse  la  larla,  y  en  les  dones  la  actitut  de  apartarse  la 
cabellera  y  ensenyar  ses  nudeses. 


(1)    Per  prudència  nos  obstením  de  parlar  de  algunes  indecencieB. 
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GÀRGOLES  CARICATURES 


bàns  de  començar  à  parlar  de  les  gàrgoles  carica- 
tures objecte  de  aquesta  segona  part  de  nostra 
monografia,  debém  fer  algunas  observacions  à  fi 
de  que  no  se  'ns  jutje  malament.  Quasi  tots  los 
autors  estrangers  qui  han  tractat  del  simbolisme  j  la  carica- 
tura en  los  edificis  de  la  etat  mitjana,  han  caigut  en  extrems 
del  tot  oposats; 
donchs,  mentres 
los  uns  neguen 
tot  simbolisme, 
los  altres  creu- 
hen  que  lo  que 
se  anomena  ca- 
ricatura  no  's 
deu  mes  que  à 
la    poca  traça 
dels  artistes.  La 
rahó  no  està  ni 
en  una  ni  altra 
part,  com  havem 
ja  dit  mes  enre- 
ra;   tots  tenen 

arguments  per  la  seva  part,  pero  aquestos  sols  serveixen  per 
cassos  aislats,  no  formen  regla  general,  donchs  de  tot  hi  ha. 


Fig.  XXIII. — Claustre  de  la  Seu. 
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Molts  autors,  per  exemple,  afirmen  que  les  gàrgoles  que 
acabàm  de  examinar  no  son  mes  que  una  sèrie  de  caricatures 
fundantse  en  les  barrejes  de  que  se  componen  y  en  la  acti- 
tut  de  ses  cares;  no  hi  estam  conformes,  donchs  si  semblants 
gàrgoles  son  tan  g  otesques  y  estranyes,  es  perquè  la  fanta  - 
sia  popular  aixís  se  creya  veure  als  dimonis,  y  1'  artista  no 
feu  mes  que  copiar.  ^No  s*  ha  tingut  sempre  al  dimoni  com 
al  ésser  mes  degradat,  mes  lletj  y  horrible  de  la  creació? 
Donchs  les  imatjes  que  aixís  lo  representen  ^podràn  anome- 
narse  caricatures?  Afirmarho  fora  igual  à  dir  que  tot  retrato 
es  una  caricatura. 

Si  1*  artista  volia  representar  alguna  vegada  al  dimoni 
tot  caricaturisantlo,  no  ho  feya  en  la  forma  en  que  se  troba 
entre  nostres  gàrgoles,  sino  presentantlo  enganyat,  despre- 
ciat  y  fins  dominat,  per  aquells  à  qui  éll  volia  dominar,  des- 
preciar  y  enganyar.  No;  ho  afirmarem  sempre,  perquè  n*  es- 
tem plenament  convençuts,  les  gàrgoles  ja  descrites'  no  son 
caricatures  del  dimoni,  sino  símbols  de  éll\  y  de  simbol  à  cari 
ricatura  hi  hà  diferencia. 

La  tendència  à  lo  burlesch  y  à  la  caricatura  sembla  ésser 
un  sentiment  prepotent  arrelat  à  la  naturalesa  humana  y  es 
un  dels  primers  talents  desenrotllats  per  les  societats  encara 
en  estat  salvatje.  En  efecte,  lo  sentiment  del  ridícol  y  1'  amor 
à  lo  que  es  agradable  se  troven  ja  enfre  'Is  salvatjes  y  entren 
llargament  en  ses  relacions  ab  los  demés  hómens.  Abans 
de  que  4s  pobles  somiassen  en  conservar  la  literatura  y  les 
arts,  quan  lo  quefe  regnava  en  son  rústech  palau,  rodejat 
dels  seus  guerrers,  aquestos  s'  entretenien  en  posar  à  sos 
enemichs  y  adversaris  en  ridicol,  en  riure  *s  de  sa  debilitat, 
en  una  paraula  en  caricaturisarlos  de  paraula  ó  contar  anèc- 
dotes pròpies  pera  fer  riurer.  Y  quan  aquestos  mateixos  po- 
bles se  dedicaren  à  construhir  habitacions  fixes  y  à  adornar- 
ies, los  subjectes  que  ells  cregueren  de  preferència  pera  aques- 

12 


-(  QO  )  - 


ta  ornamentació  foren  los  qui  representaven  ideas  risibles.  Lo 
guerrer  qui  caricaturisava  à  son  enemich  en  lo  discurs  que 
pronunciava  en  una  festa,  buscà  pronapte  lo  medi  de  donar  à 
ses  opinions  una  fornia  mes  duradera,  fentgrossers  traços  so- 
bre la  roca  niia  ó  sobre  qualsevol  altre  objecte  pla  qne  era  de 
sa  conveniència. 

Tal  fou  V  origen  de  la  caricatura  y  del  grotesch  en  les 
arts.  En  efecte,  lo  mateix  art,  en  sfs  formes  primitives, 
no  es  mes  que  una  caricatura,  donchs  es  solament  per  la 
exageració  de  les  línees  que  pertanyen  à  la  caricatura,  com 
aquestos  dibuixos  inhàbils  podien  ferse  compondre.  (1). 

Mes  endevant  la  caricatura  prengué  formes  mes  delicades 

sent  un  dels 
princi  p  als 
motius  entre 
lesbellesarts, 
especialment 
en  la  arqui- 
tectura que 
à  mes  de  ésser 
la  genuina 
expressió  de 
les  creencies 

y  sentiments  de  les  generacions  de  la  otat  mitjana,  es  la  que 
revela  mellor  1'  extrany  contrast  que  formen  ab  ells  sos  ins- 
tints naturals  y  sa  manera  especial  de  veurho  y  sentirho  tot; 
es,  diu  un  escriptor  de  casa  (2),  de  totes  les  belles  arts,  si  la  mes 
cristiana  en  la  ideay  en  lo  fí  de  ses  produccións,  en  la  expressió^ 
dels  accessoris  y  'Is  detalls  la  mes  capritxosa  y  devegades  la 
mes  realista;  es,  en  fí,  la  que  aspirant  à  lo  ideal,  à  lo  sublim,  y 


Fix  XXIV  — Faixada  de  la  Audiència. 


-  (1)  Thomàs  Wright,  Histoire  de  la  caricature  et  du  grotesque  dans  la  litte 
rature  et  dans  V  art. 

(2)    Rubió  y  Ors,  Apuntes  para  una  historia  de  la  sàtira. 
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realisantho  mes  que  qualsevol  altra,  se  troba  segODs  sembla, 
deturada  en  son  vol  per  lo  mal  geni  de  la  sàtira  que  la  obli 
ga  à  caure  del  predomini  que  sobre  la  societat  exerceix,  à 
contaminar,  ó  quant  menos  à  enlletgir  ab  idees  vulgars  y 
fins  profanes,  ses  puríssimes  creacions,  per  lo  mal  geni  de  la 
sàtira  que  à  semblança  del  maligne  esperit  que  's  complavía 
devegades  en  apartar  als  sants  del  desert  de  la  contemplació 
de  les  divines  perfeccions,  fent  passar  per  devant  de  sos  ulls 
les  seductores  visions  del  mon  per  ells  abandonat,  semblava 
gosarse  en  fer  arribar  à  lesaurelles  del  artista  les  sarcàstiques 
rialles  de  la  terra,  pera  que  distret  de  les  celestials  harmo- 
nies, alteràs  ab  elles  la  puresa  de  la  frase  musical  que  volia 
expressar  per  medi  del  monument. 

Al  período  de  la  etat  mitjana  se  P  anomena  tétrich,  foscli, 
tenebrós  y  se  4  hi  apliquen  quants  epítetos  y  calificatius  ser 
vexen  pera  indicar  sa  ignorància;  pero  digas  lo  que  *s  vuUa, 
en  la  calumniada  època  anomenada  Etat  Mitjana,  com  diu  un 
escriptor  modern  (1),  domino  1'  esperit  satírich  de  tal  manera 
y  abaytal  força,  que,  ni  allavors  se  4  lii  pogué  sobreposar  cap 
altre,  ni  posteriorment  ha  arribat  à  tant  alt  grau.  Sembla 
talment  que  la  imaginació  's  trobava  tant  disposada  à  la  iro- 
nia que  no  's  preocupava  de  cap  altra  cosa;  à  les  apagades 
veus  dels  qui  dominats  pe  '1  terror  pronosticaven  la  destruc- 
ció de  tot  lo  creat  en  1'  any  mil  y  profetisaven  qualsevol  de 
aquelles  moltes  calamitats  somniades  per  tots,  com  si  se  de- 
sitjasen^  mes  que  per  fortuna  no  's  realisaven,  feya  choro  la 
rialla  dels  jotglars  qui  entretenien  al  poble  distrayentlo  en 
sus  moments  de  repòs;  y  1*  acudit  satirich  del  trovador 
errant  que  no  callava  cap  de  ses  impresións,  la  acompanyava 
la  mueca  del  bufón,  mes  lliure  que  '1  mateix  rey,  ó  1*  iró- 
nich  somrís  del  home  ilustrat  que  sens  dupte  sabia  à  que 

(1)    Feroíindez  Merino,  La  Danza  Macabre. 
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atendres;  inay  com  aleshores  ha  dominat  lo  desitj  de  paro 
diarho,  tot  y  açó  fou  causa  de  que  fins  de  lo  mes  sagrat  se  fés 
caricatura.  Y  aquest  mal  es  Uoch  comú  per  tots  los  pobles, 
tant  en  la  historia  del  art,  com  en  la  historia  de  la  litera- 
tura. 

No  'ns  volem  extendre  mes  en  consideracions  sobre  la 
caricatura  en  la  etat  mitjana  perquè  açó  es  objecte  de  altra 
monografia,  sols  nos  limitarem  à  ter  notar  que  en  nostra 
pàtria^  la  sàtira,  tant  en  la  literatura  com  en  l 'art^  may  fou 
tant  desvergonyida  y  dura  com  en  altres  regions. 

Tant  la  caricatura  com  lo  burlesch  eren  naturalment  des- 
tinats à  cridar  la  atenció  del  públich  y  per  çó  se  *ls  feya  fi- 
gurar sobre  'Is  monuments  mes  esposats  à  les  mirades  del 
poble;  les  gàrgoles  per  lo  tant  eren  les  mes  à  propòsit  per 
aquest  objecte,  y  cuydado  que  4s  artistes  se  'n  sapigueren 
aprofitar. 

En  nostre  ciutat  ne  coneixém  unes  50  que  al  nostre  parer 
son  verdaderes  caricatures.  Aném  à  estudiaries,  agrupantles 
en  quant  nos  sia  possible. 
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GÀRGOLES  GUINEUS 


ANT  la  guiaera  com  lo  llop,  à  causa  de  ses  es- 
pecials qualitats^  tenen  un  paper  molt  important 
en  la  sàtira.  La  guineu,  sobre  tot,  abunda  en  los 
nombrosos  monuments  religiosos  y  civils  de 
França,  Inglaterra  y  Alemania;  pero  fàcilment  y  ab  molta 
frecuencia.,  la  guineu  se  vesteix  ab  la  roba  de  la  gent  de 
iglesia  y  dels  monjos  de  tots  colors,  lo  qual  fa  la  sàtira  mes 
picant.  Sembla  que  en  cada  celda  dels  convens  hi  hagués 
amagat  lo  maliciós  animal  pera  espiar  los  actes  dels  religio- 
sos y  di^ertirse  després  tot  contantlos  al  poble;  y  lo  curiós  es, 
que  la  Iglesia  ho  tolerà,  creyent  sens  dupte,  que  semblants 
Uivertats  eren  més  pera  fer  riure  que  pera  fer  mal.  En  efecte, 
la  guineu  no  sembla  pas  mes  danyosa  que  Esoph  y  FeJro;  la 
guineu  es  en  la  etat  mitjana  lo  que  *ls  fabulistes  foren  en  la 
antigüetat,  si  be  te  la  desventatja  de  moralisar  menys. 

La  Iglesia,  la  realesa,  la  monjo,  la  noblesa,  lo  baró,  les 
corts  de  justicia,  tothom  està  satirisat  en  lo  romans  de  la 
guineu  (Benart])  mes  lo  veritable  persona tje,  con  ha  fet  no 
tar  un  distingit  crítich  (1),  sa  malicia  y  sa  astúcia,  triunfan 
de  tots  los  obstacles.  Personatje  discret,  astut  y  prudent, 
acepta  lo  mon  tal  com  es  y  se  acontenta  en  esplotarlo  pel  seu 
profit.  Se  confessa,  porta  cilicis,  pren  la  creu,  canta  la  mis- 


(1)    Lenient.  La  satire  française  au  moyen  àge. 
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sa, lo  qual  no  li  impedeix  ni  de  riures  del  infern,  ni  de  pro 
fanar  los  sants  misteris:  sofista,  diplomàtich,  casuista,  devot, 
hypócrita.  gorman,  mentider,  fals  amich,  mal  paren,  etcé* 
era,  etc;  es  ell  qui  ha  inventat  lo  famós  distinguo. 

La  antigüetat  ja  havia  fet  de  la  guineu  lo  tipo  de  la  burla. 
'En  egipci  ser  guineu  ^  era  ser  astut;  y  ella  quedà  com  à  tipo  pels 
fabulistes  y  hómens  politichs,  per  lo  que  respecta  à  astúcia. 
Aristólil  anomena  à  la  guineu  cal- 
lidum  et  malejimm,  açó  es  astut  y 
dolent.  Lo  P Mg sioïog us  deSant  Epi- 
fani  senyala  la  astúcia  de  la  gui- 
neu que  fa  4  mort  pera  atraure  à 
ses  víctimes  indefenses. 

No  volém  estendrens  més  en 
aquestes  consideracions;  baste  citar 
que  la  guineu  desempenya  un  pa 
per  importantísim  en  moltes  de 
nostres  rondalles  quals  narracions 
res  tenen  que  envejar  als  epissodis 
del  Roman  de  Renart. 

Lo  paper  que  desempenya  ]a  gui- 
neu en  la  iconografia  sobrepuja  al 
del  romans  y  de  les  rondalles  nos- 
tres. Esculptors  y  pintors  tenien  à 
la  guineu  en  gran  estima,  à  causa 
de  ses  agradables  aventures.  Sa 

imatje  fou  reproduhida  gran  nombre  de  vegades  à  Y  esterior 
de  les  iglesies,  en  les  fatxades,  y  à  1'  interior  en  los  capitelles 
y  misericòrdies  del  chor. 

Tant  à  França,  com  à  Alemanya,  com  als  Paissos-Baxos,  se 
representa  à  la  guineu  quasi  sempre  vestida  de  frare  ó  sino  mitj 
coberta  ab  un  drap,  y  colocada  dalt  de  una  trona  predicant  à 
galls  y  à  gallines.  jSe  vol  sàtira  mes  refinada]  Quan  acertat 


Fig.  XXV.— Absis  de  la  Seu. 
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estigué  Lantensberg  al  dir:  la  sabiduría  profana  no  ha  produhit 
rés  mes  digne  d'  ésser  alabat,  com  à  libre,  que  la  guinen\ 
Passant  ara  à  parlar  de  les  representacions  de  guineus 
existents  entre  les  nostres  gàrgoles,  debém  dir  en  honor  à  la 
veritat,  que  no  n*  havem  trobat  cap  vestida  de  frare,  ^Serà 
açó  efecte  de  que  no  's  prestava?  No  ho  creyem,  donchs  tant 
podria  esculpirse  un  vestit  de  rey  com  de  frare;  lo  nostre  pa  " 
rer  es,  que  en  la  nostra  Pàtria  la  cari- 
catura may  se  presentà  tan  libre  y  des 
carada  contra  tot  lo  mes  sant  y  sagrat, 
com  en  altres  nacions;  los  artistes  de  per 
aquí  se  acontentaren  en  esculpir  à  la 
guineu  mitj  coberta  de  roba  y  de  aquesta 
manera  representaven  la  sàtira  en  gene 
ral  sense  mortificar  à  cap  institució. 

Una  altra  particularitat  oferexen  les 
gàrgoles  guineus  de  nostra  ciutat,  y  és, 
que  per  comptes  de  tenir  la  fesomia  de 
astúcia  que  's  veu  en  les  representacions 
estrangeres,  se  presenta  sempre  en  acti 
tut desesperada,  com  si  hagués  sigut  en- 
ganyada per  aquell  à  qui  ella  pretenia  en- 
ganyar; lo  qual  se  veu  també  ab  molta 
frecuencia  en  nostres  rondalles,  y  ab 
la  roba  mal  posada  com  si  íugís  per 
haverse  descobert  lo  que  ab  ella  pretenia 
amagar. 

Dels  deu  exemplars  que  conexém  à  Barcelona,  set  d*  ells 
estan  mitj  coberts  de  roba,  y  son,  un  del  Pati -vestivol  y 
altre  del  Pati  dels  Tarongers,  de  nostra  Audiència;  altre  de 
la  antiga  fatxada  de  la  Casa  del  Concell;  una  altre  de  la  Seu 
(carrer  dels  Comtes)  ab  la  particularitat  de  que  aquesta  ab  la 
pata  dreta  s'  agafí^  la  barba  y  ab  la  esquerra  s*  estira  la  ciía 


Fig.  XXVI. 
Absis  de  la  Seu. 
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per  dessota  *1  veatre,  ó  usant  un  refrà  nostre  se  vd  ah  la 
ena  entre  les  cames\  en  lo  Pati  del  Arxiu  de  la  Corona  de 
Aragó  n*  hi  hà  també  un  exemplar;  y  en  la  fatxada  de  la 
Audiència  dos,  un  te  la  cara  molt  peluda  y  una  espresió 
desesperada,  (Veges  fíg.  XXIV.  pl.  90)  y  1*  altre  està  dominat 
per  dos  nens  desnús  que  li  agafen  les  aurelles. 

Respecte  à  les  qui  no  van  embolicades  ab  roba  devem  dir 
que,  mes  que  com  à  caricatures,  les  consideràm  com  à  sínbols 
del  dimoni,  donchs,  los  Bestiaris  rimats  francesos  del  sigle 
Xlll,  ja  nos  parlen  de  la  semblança  que  hi  ha  entre  4  dimoni 
y  la  guineu,  puix  diuen: 

Cils  goupüs  (guineus)  ki  tant  fet  de  mal 

Gest  le  moutes  (lo  dolent,  lo  diable)  ki  nous  guerroie. 

De  les  trés  sols  es  curiosa  la  del  Pati -vestíbul  de  la  Au- 
diència perquè  s*  estira  4s  pels  de  la  barba  ab  les  potes  del 
davant.  Les  altres  poden  veures  en  la  Seu  (carrer  dels  Comtes 
y  campanar.) 
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GARGOLES  JOTGLARS 


NA  de  les  principals  categories  de  satírichs  de  la 
etat  mitjana,  los  jotglars,  estava  ella  matexa  molt 
lluny  de  no  ser  satirisada,  diu  M.  Whri.^ht.  (1) 
Los  ministrils  ó  jotglars  pertenyien  generalment 
à  una  classe  ínfima  que  no  servia  mes  que  pera  plaher  y 
distració  de  les  altres. 

Malgrat  les  remuneracions  lliberals  que  algunes  vegades 
rebien,  eren  objecte  de  despreci  mes  que  de  respecte.  Hi  havia, 
es  veritat,  jotglars  que  mereixien  mes  consideració,  pero  eren 
pochs,  los  altres  sembla  que  no  eren  altra  cosa  que  una  espè- 
cie de  vagamundos,  especialment  després  del  sigle  XV,  qui 
anaven  de  poble  en  poble  y  eren  pocli  escrupulosos  en  los 
medis  de  guanyarse  la  vida.  Nostres  músichs  ambulants  y  'Is 
saUÍ7nha7iquis  d'  avuy,  poden  donarne  una  idea  bastan^ 
exacta. 

Y  açó  no?  esplica  lo  perquè  en  los  monuments  de  la  etat 
mitjana  abunden  tant  les  sàtires  y  caricaturas  dels  jotglars, 
donchs'^comunment  se  veu  en  sos  instruments  de  música  entre 
les  mans  de  monstres  y  animals  per  cert  gens  nobles,  com  pot 
véures  en  lo  pati  dels  Tarongers  hont  un  verdader  ^orí^A,  mitj 
cobert  de  roba,  toca  '1  sach-de  gemechs.  Aquest  es  1'  únich 
exemplar  de  Barcelona;  donch  si  be  tenim  altres  cinch  gàr- 


[1)    Ilist.  de  la  caricat.  et  du  grotesque  dans  la  litt.  et  dans  V  art. 
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goles  pertanyeats  à  aquest  grapo,  en  cap  altra  d'  elles  se  veu 
als  jotglars  representats  baix  la  forma  de  animals,  molt  al 
contrari,  tots  van  vestits  com  ^i  diguessem  de  festa,  aço  es, 
ab  los  trajos  que  portarien  en  la  execució  de  son  càrrech  ú 
ofici. 

En  los  patis  de  la  Audiència  n'  hi  ha  qüatre  que  semblen 
talment  disíreces  del  Carnestoltes  per  son  trajo  y  actituts,  lo 
qual  no  *ns  ha  d'  estranyar,  donchs  era  en  élls  lo  acostumat. 

Dues  representen  homens  vestits  ab  túniques  y  ab  unes 
valones  ondejades  com  d'  arlequí,  porten  llarga  cabellera  y 
tenen  en  ses  mans  una  espècie  de  platets  de  música  que 
agafan  ab  unes.  anelles,  son  bastant  mal  fets,  lo  qual  nos  im- 
pedeix classificarlos  ab  tota  certesa.  Abdues  figures  tenen 
una  cara  grotesca. 

N'  hi  hà  una  altre  ab  son  corresponent  sach-de-gemechs  y 
està  vestit  ab  una  túnica  ample  y  ab  una  caputxa  ó  cucurulla 
termenada  ab  un  íloró;  lo  trajo  d'  aquest  es  molt  semblant  a"* 
dels  /ous  qui  tant  abunden  en  los  monuments  antichsy  co- 
dechsdeFran- 
ça.  L*  altre  va 
vestit  de  moro 
ab  sa  túnica  y 
turbant,  y 
porta  sota  la 
aixella  dreta 
un  Uarch  tim- 
bal ,   al  qual 
dona  cops  ab 
la  mà  esque- 
rra, represen- 
tant sens  dupte  à  algún  dels  moros  que  à  só  de  tabals  repre 
sentaven  al  viu,  en  lo  entremès  de  Sant  Sebastià  de  la  pro- 
cessó del  Corpus,  un  d'  aquells  combats  tan  populars  y  sig- 


Fig.  XXVII. — Faixada  de  la  Audiència. 


niíicatius  en  Ja  historia  de  nostres  institucions  religioses  y 
civils,  que  acabava  ab  la  presa,  judici  y  martiri  del  Sant, 
considerat  altre  dels  patrons  de  la  cavalleria. 

En  la  cornisa  del  Arx'u  de  la  Corona  d'  Aragó  se  conserva 
una  gàrgola,  si  bé  està  bastant  trencada,  que  's  diferencia  de 
les  anteriors  per  son  trajo  é  instrument;  se  veu  que  1*  artista 
volgué  representar  no  un  jotglar  qualsevol,  sine  un  verdader 
trovador,  donchs  anava  galantment  vestit^  està  mitj  ageno- 
llat y  tocant  la  viola,  com  si  fés  1'  amo)-  à  una  damisela. 
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GÀRGOLES  GUERRERS 


NTRE  les  llegendes  y  superstioions  de  la  etat  mit- 
jana no  sols  pren  lo  dimoni  la  forma  de  animals 
j  ja  reals,  ja  imaginaris,  com  havem  vist,  sino  que 
1  moltes  vegades  se  revesteix  de  la  forma  humana^ 
simulant  un  home  monstruós,  com  Brunq%iel  (^\  fou  vençut 
per  Richar-sans  peur,  j  altres  cops  se  presentava  al  combat 
baix  la  figura  de  un  valent  cavaller  armat  de  cap  à  peus  so- 
bre un  caball  negre. 

De  les  gàrgoles  existents  à  Barcelona,  sols  n*  hi  ha  una 
que  representa  à  un  guerrer  à  caball;  les  demés  van  à  peu. 

exemplar  més  curiós  entre  les  últimes^  es  sens  dupte  4 
que  hi  hà  en  un  contrafort  de  la  nau  principal  de  la  Seu  y  que 
sols  pot  veures  desde  4  terrat;  representa  (Veges  fig.  XXVIII, 
pl.  101),  à  un  home  mitj  despullat  qui  en  una  mà  té  un  gros 
coltell  y  en  la  altra  un  escut,  que  més  que  aytal  sembla  un 
barret;  té  una  cara  grossa  y  horrible,  contribuhinthi  no  poch 
lo  tenir  per  comptes  de  pels  en  la  barba  una  espècie  de  ven- 
toses y  lo  cap  completament  pelat. 

En  los  contraforts  del  Pí  hi  hà  també  dues  figures  arma- 
des d'  espases  y  escuts  molt  petits,  pero  no  tenen  cap  detall 
d*  ornamentació,  ni  anatómich:  una  d*  elles  està  coberta  ab 
un  ropatje  llis  que  desde  la  cara  li  baxa  fins  als  peus;  era  '1 
mellor  modo  de  estalviarse  feyna,  suprimint  detalls. 

El  que  hi  hà  en  un  contrafort  de  Santa  Maria  es  mes  digne 
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d'  atenció,  puix  representa  à  un  home  que  embraga  un  escut 
hont  s'.hi  ovira  per  blassons  tres  cascalls  que  surten  de  una 
mitja  lluna.  ^Sería  aquesta  gàrgola  una  sàtira  contra  alguna 
íamilia  d'  aquell  temps?  Havem  buscat  si  dit  blassó  se 
trobava  entra  la  noblesa  catalana  y  no  1'  havém  trobat,  aixís 
es  que  no  podém  afirmar  rés  en  concret. 

En  lo  Pàti-vestíbol  de  la  Audiència,  hont  sembla  hi  han 
caricaturisats  tots  los  tipos  mes  sortints  de  la  època,  hi  ha 
també  un  guerrer,  pero  ab  la  particularitat  de  que  aquí  es  un 
moro  ab  llarga  barba,  cap  cobert  ab  un  turbant,  grós  coltell 
en  una  mày  un  escut  en  la  altra.  Deu  representar  un  com- 
parsa del  citat  entremès  de  St.  Selastid. 

En  lo  mateix  edifici,  al  Pati  dels  Tarongers  s'  hi  veu  una 
altra  gàr- 
gola que 
represen- 
ta à  un 
cavalle  r 
molt  ben 
vestit,  ab 
llarga  es  - 
pasa  y  es- 
cut rodó 
en  que  üi 

ha  la  creu  gravada;  te  una  actitut  noble  y  contrasta  ab  les  ba- 
rrejes  repugnants  y  cares  grotesques  que  te  als  seus  costats. 

Pero  hont  un  hom  se  queda  parat  de  admiració  es  al  con- 
templar la  gàrgola  existent  en  1' àbsis  de  nostra  Seu.  (Ve- 
ges Fig.  XXV  y  XXIV  pl.  94  y  95)  ^Qué  ve  à  representar 
allí  aquell  guerrer  montat  en  ridícula  caballería?  Ho  ha- 
vém consultat  ab  diferentes  persones  enteses  en  la  arqueo- 
logia é  historia  de  nostra  Pàtria,  y  cap  nos  ha  pogut  do- 
nar nna  resposta  satisfactòria.  Es  prou  sabut  que  al  pas- 


Fig.  XXVÍII. — Contrafort  superior  de  la  Seu. 
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sar  la  arquitectura  de  bisantiua  à  gòtica,  acudireu  gran  nom- 
bre de  operaris  qui  desarrollaven  la  idea  general  del  Mestre 
ó  Arquitecte,  construïen  1'  interior  pel  sacerdot,  pero  que  in  - 
vadíen  tot  lo  recinte  esterior,  ompiintlo  de  tots  los  capritxos 
que  'Is  dictava  sa  fantasia,  ó  son  geni  ja  satírich,  ja  religiós; 
perquè  ^quí  impedeix  al  esculptor  de  capitells  que  en  lloch 
de  fulles  esculpexe  lo  que  li  dicte  sa  imaginació?  Si  es  vassall 
oprimit,  si  rebé  alguna  afrenta,  si  fou  víctima  de  una  arbi- 
trarietat del  seu  Senyor  secular  ó  eclesiastich  <^quí  impedeix, 
com  diu  nostre  Piferrer  (1),  que  '1  ridiculise  y  en  formes  si- 
mulades y  estravagants  I*"  espose  à  la  burla  del  públich?  Ai- 
xís  un  frare  grós  sosté  ab  son  cap  un  capitell;  aixís  un  cava- 
ller fantàsticament  armat,  està  condempnat  à  aguantar  totes 
les  plujes  que  per  espay  de  molts  sigles  s'  escorren  per  la  bo- 
ca de  sa 
ridícula 
caballe- 
ría. 

En  Pi- 
ferrer, 
c  0  m  se 
veu  per 
lo  ante- 
rior ,  se 
havia  ja 
fixat  en 

la  gàrgola  que  estàm  estudiant,  pero  no  *n  dona  cap  ex- 
plicació concreta,  y  es  que  realment  no  se  pot  donar;  perquè 
^quí  es  capaç  de  interpretar  la  imaginació  del  artista  que  la 
esculpí? 

Se  'ns  ha  dit  per  persona  bastant  entesa,  que  semblant 


Fig.  XXLX.  —  Audiència.  Pati  dels  Tarongers 


(l)    BecuerJos  y  helUzas  h  Espana.  Catahnia, 


gàrgola  era  ima  caricatura  de  St.  Jordi;  y  à  la  veritat  que 
aquesta  opiuió  te  alguns  arguments  en  favor  seu,  donchs  lo 
cavaller  embraça  un  escut  hont  està  perfectament  gravada 
la  creu  blassó  d*  aquell  Sant,  y  ademés  lo  cavall  ó  burro, 
que  no  *s  pot  precisar  bé  lo  que  es,  porta  al  front  dues  creus 
que  formen  part  de  sos  guarniments;  pero  no  's  pot  admetre 
de  cap  manera  semblant  suposició,  donchs  encara  que  1^  ar- 
tista tingués  semblant  intenció,  no  hauria  produhit  cap  efec- 
te, puix  perquè  la  sàtira  alcance  acó,  es  necessari  que  tingui  d 
favor  seu  la  opinió  ptíhlica^  lo  qual  en  lo  cas  nostre  no  podia 
ésser  de  cap  manera. 

Nosaltres,  fugint  d'  exageracions,  nos  inclinàm  à  creurer 
que  la  gàrgola  objecte  de  nostres  digresions,  es,  sí,  una  cari- 
cstura,  pero  no  de  St.  Jordi  nostre  Patró,  sino  de  algun  ca- 
valler, potser,  y  es  lo  mes  segur,  de  algun  creuhat  ateses  les 
arreus  que  portan  éll  y  son  caball.  Aquest  exemplar  es,  repe- 
tim, lo  mes  complicat  de  Barcelona.  jLlàstima  que  tinga  la 
llança  trencada  arrant  de  la  mà  y  *1  barret  fet  malbé! 


-(  l'H  )- 


GÀRGOLES  DIFERENTES 


OLS  les  anteriors  gàrgoles,  per  son  nombre,  per 
meten  ésser  agrupades  separadament,  pero  no 
son  les  úniques  que  en  forma  de  caricatura  po- 
dem observar  encara  en  nostra  ciutat,  no,  n*  hi 
hà  moltes  altres  del  mateix  genero  que  à  causa  d'  ésser  so- 
bre motius  diferents  tenim  de  descriure  aquí  separadament, 
sens  que  pogàm  notar  ses  relacions  moltes  vegades. 

N'  hi  hà  no  obstant,  algunes  qui  tenen  caràcters  sem- 
blants, com  succeeix  ab  una  de  la  Seu  (carrer  del  Bisbe)  que 
representa  un  home  vestit  ab  una  túnica  cenyida  al  cós  y 
que  te  entre  ses 
mans  u  n  Uarch 
tronch  sense  des  - 
broçary  ab  altre  del 
Pati  vestíbul  de  la 
Audiència  que  por- 
ta també  un  tronch 
com  la  anterior,  te'l 
cap  enlairat  com  si 
miràs  al  cel  y  por- 
ta per  trajo  una  doble  túnica  sens  altra  ornamentació  que  una 
llarga  filera  de  botons,  ab  la  particularitat  de  que  va  descalç. 

Abdues  representacions  tenen  bastanta  analogia  ab  les 
imatjesdel  Judeu  Errant  tan  popular  à  Alemanya,  Inglate- 


Fig.  XXX. — Faixada  de  la  Audiència. 
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rra  y  sobre  tot,  en  algunes  regions  de  França,  pero  no  pot 
admétres  que  elles  ho  sien,  donchs  semblant  llegenda  no 's 
troba  à  Catalunya.  Nosaltres  les  creyém,  y  es  raés  acertat. 
representacions  de  "pelegrins,  atesos  los  caràcters  del  bastó  y 
de  anar  descalços. 

Eü  lo  Claustre  de  la  Seu  hi  ha  un  home,  qual  mústiga 
cara  lo  íà  semblar  d'  etat  ja  avençada,  qui  porta  una  túnica 
y  te  en  una  mà  un  rotllo  de  paper,  y  en  la  altra  una  porra, 
hon  s'  hi  ovira  grabat  1'  escut  de  Catalunya.  En  aquesta  gàr- 
gola s'  hi  veu  ben  bé  una  caricatura  d'  algun  porrer  ecle 
siastich  ó  civil,  aonada  la  actitut  burlona  de  sa  fesomia  Se 


Semblant  à  la  anterior  es  una  altra  gàrgola  del  Pàti  ves 
tíbul  de  la  Audiència,  si  be  aquesta  no  presenta  los  caràcters 
tan  determinats,  donchs  ademés  de  portar  barrét  rodó,  alça 
una  groxuda  porra  ab  ses  mans,  pero  en  ella  no  hi  hà  cap 
detall  que  'ns  puga  donar  algun  raig  de  llum  sobre  4  seu 
origen;  lo  qual  succeix  també  ab  una  altra  gàrgola  del  Pàti 
dels  Tarongers,  que  representa  à  algun  delegat  de  la  autoritat, 
ab  capa  cayguda,  coll  crespat,  à  estil  de  la  època,  bigoti  y 
perilla,  y  una  porra  trencada;  y  ab  altre  del  mateix  Uoch  qui 


Fig.  XXXI. — Faü  del  Arxiu  de  la  Corona  d'·  Aragó. 


coneix  que 
quant  los 
Clapos  1  a 
esculpiren 
volgueren 
caricat  uri- 
sar  à  algun 
tipo  de  sa 
època,  pot- 
ser à  un  po- 
rrer de  la 
mateixa 
Seu. 
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està  cobert  de  cap  à  peus  per  una  túnica  y  té  en  ses  mans  un 
bastó  que  acaba  ab  un  engroxament.  Algun  dels  anteriors 
exemplars  los  creyém  reproduccions  del  tipos  de  les  festes 
populars  y  religioses. 

Hi  hà  dos  exemplars,  un  en  1'  Arxiu  de  la  Corona  de  Ara- 
gó y  altre  en  lo  Pati  dels  Tarongers  de  la  Audiència,  que 
representen  homens  tots  coberts  ab  una  túnica  de  cap  à  peus, 
de  manera  que  no  se  *ls  veuen  ni  'Is  braços,  ni  les  cames;  el 
origen  de  aquestes  figures  pot  tròbarse  en  les  costums  de  la 
època,  balls  y  entremesos,  puix  tenen  molta  semblança,  si 
bé  aquí  se  presenten  aislats,  al  anomenat  hall  dels  titans  de 
Tarragona,  costum  anterior  al  sigle  XIV  y  que  consistia  en 
una  quarentena  de  homens  ficats  entre  dues  teles,  de  modo 
que  sols  se  *ls  veya  4  cap,  qui  caminaven  y  donaven  voltes 
al  compàs  de  les  xirimies.  Lo  joch  dels  sachs  que  encara  con- 
serven los  noys  el  dia  de  la  sortija,  pot  també  donarnos 
alguna  idea. 

Es  prou  sabut  que  en  los  sigles  XIV  y  XV,  com  en  la 
antigüetat  y  com  en  nostres  dies,  puix  les  dones  sempre  seràn 
dones,  les  dames  se  distingien  per  ses  modes  exagerades, 
per  son  luxo  desenfrenat;  de  manera  que  los  Reys  y  Comuns 
se  vejeren  obligats  à  donar  lleys  pera  reprimiries.  En  Bernat 
Metje,  en  Roig  y  1*  Aximenisles  pinten  alló  que  's  diu  al  viu. 
L'  Aixi menis,  sobre  tot,  en  son  Llibre  6  carro  de  les  dones, 
diu  reterintse  à  les  dames  catalanes  de  principis  del  sigle  XV. 
«Les  donselles  porten  gorres  com  los  homes ^  ah  medalles  e  co 

rones  e  diademes  y  les  casades  de  tal  manera  porten  los 

veis  que  ensenyen  los  pits  ....  porten  los  pentinats  e  cohes  e 
vels  lligats  aò  unes  agulles  de  plata  ah  los  caps  daurats^  usen 
lo  trajo  ampit  dels  pits^  perquè  se  'els  puga  veurer  gran  part 
del  cós^  y  en  el  mitj  d  la  cintura  tan  estret  que  es  maravella 
com  lo  apretat  no  les  aufega,  e  les  fa  reventàr^  e  despues  por- 
ten les  vores  uns  plechs  al  armini  e  martes  que  no  'es-  serveix 
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mes  que  pera  destorlarles  de  caminar...  porten  tamhé  faldi 
lles  molt  llargues.,  y  arrastren  per  terra  lo  panyo  y  la  seda  de 
que  un  pobre  podria  fer  vestit...  porten  cabells  enmatllevats  al 

caVy  e  per  ventura  son  de  dones  mortes  tot  açò  fan  e  su- 

fretxen  pera  semblar  hermoses...^  etc,  etc. 

Quansevol  pot  ferse  càrrech  de  la  veritat  de  semblant 
descripció  examinant  una  gàrgola  de  la  fatxada  de  la  Au- 
diència (Ve- 
ges Figura 
XXVII,  pl. 
98)  y  altra 
dels  claus- 
tres de  la 
Seu;  abdues 
representen 
dames  de  la 
època  ab  sa 
corona  ó 
casquet  de 

Fig.  XXXII    CiHtadeia.  'ns  par- 

la T  Axime- 

nis,  la  abundant  cabellera  formada  per  cabells  enmatllevats , 
son  escot  exagerat  y  provocatiu  y  sa  cintura  quasi  inve- 
rosimil  per  lo  estreta,  especialment  en  la  de  la  Seu,  que  es 
encara  més  característ  ca  que  la  de  la  Audiència;  una  cósa  es 
de  notar  també,  la  altura  y  amplada  de  les  mànigues  que  no 
han  fet  mes  que  imitar  los  modes  actuals. 

L*  Eximenis  nos  diu  també  que  les  dames  de  son  tems 
eren  papareres^  com  vulgarment  se  diu,  açó  es,  feyen  gestos 
afeminats  ab  lo  cap  y  mans  al  parlar  ab  los  hóniens;  lo  qual 
sembla  fasse  realment  una  gàrgola  del  Pati  dels  Tarongers 
que  representa  una  dona  ben  vestida,  ab  sa  cara  de  çalamera 
y  la  mà  dreta  posada  sobre  *1  cor. 
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Com  à  caricatures  evidents  del  vici  de  la  gola  hi  hà  en  la 
Audiència  tres  gàrgoles;  dues  d*  elles  estan  en  lo  Pati  dels 
Tarongers,  la  una  té  un  gerro  en  la  mà  esquerra,  men- 
tres  que  ab  la  dreta  s'  acosta  una  copa  à  la  boca  en  actitut  de 
beure,  y  la  altra  aguanta  ab  ses  mans  una  plata  hont  s'  hi 
veu  un  grós  tall,  aquest  últim  riu  de  satisfacció;  en  lo  Pàti- 
vestibúl  està  reproduhida  ab  algunes  variants  la  primera  de 
les  anteriors  gàrgoles.  Aquest  assumpto  era  molt  usat  en  la 

etat  mitjana  en- 
tre los  detalls  or- 
namentals, sobre 
tot  à  França  hont 
se  troba  en  quabi 
totes  les  iglesies. 

Tres  gàrgoles 
coneixem  à  Bar- 
celona que  poden 
ésser  considera- 
des com  à  repre- 
sentacions de  per- 
sonatjespolitichs. 

Dues  d*  elles  estàn  situades  en  la  antiga  fatxada  de  la  Casa 
del  Concell  y  representen  à  una  dama  elegantment  vestida, 
ab  una  petita  corona  sobre  4  cap  y  túnica  molt  escotada  de 
modo  que  ensenya  sos  pits;  està  mitj  agenollada  y  ab  una 
mà  s*  agafa  1'  rossech  y  apoya  la  altra  sobre  4  genoll;  y  à  un 
caballer  ab  llarga  túnica  y  petita  corona  al  cap,  porta  bigoti 
y  té  en  una  mà  una  bola  mitj  partida  que  sembla  la  magrana 
blassó  de  Granada,  y  ab  la  altra  mà  la  assenyala;  està  en  ac- 
titut de  parlar  ab  la  dama  de  son  costat,  y  aquesta  se  lo  es 
colta  sonrisent.  i,Qué  volen  significar  aquestes  dues  gàrgoles 
colocades  dessobre  mateix  del  portal  per  hon  entraven  los 
honorables  Concellers?  Difícil  es  averiguarho;  lo  que  no  te 


Fig.  XXXIII. — Fatxada  de  la  Audiència. 
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cap  dapte  es  que  representen  persones  reals  y  que  ell  assen 
yala  una  magrana  tot  mirant  a  sa  companya,  com  dient:  — 
Mira  2,1a  veus?  ó  bé— é,la  vols?  Si  es  cert  que  aquella  part 
del  edifici  fou  feta,  com  afirma  en  Pi  y  Arimon  (1),  à  princi- 
pis del  sigle  XVI.  ^no  podrien  ésser  abdues  figures  una  cari- 
catura dels  Reys  dits  Catolichs  y  de  la  conquesta  de  Granada? 
No  'ns  atrevim  àafirmarho,  pero  tampoch  ho  neguém,  donchs 
la  conexió  hi  es. 

En  la  fatxada  de  la  Audiència  s*  hi  veu  un  personatje  de 
actitut  reposada  que  s'  acaricia  la  barba  y  vesteix  la  grama- 
Ua  dels  Concellers,  ó  cuan  menys  un  trajo  molt  semblant; 
alguna  revenja  personal  seria  la  causa  de  que  anàs  à  parar  à 
aytallloch.  (Vejes  fig.  XXX  pl.  104) 

Encara  que  pròpiament  no  son  gàrgoles,  bó  serà  que  par- 
lém  aquí  de  les  carasses  que  fent  el  ofici  de  aquelles  foren 
posades  en  la  Ciutadela  (Vejes  fig.  XXXII  pl.  107)  Hi  ha  qui 
veu  en  algunes  de  elles  una  caricatura  dels  Concellers,  lo  qual 
no  ^ns  deu  estranyar  gens,  puix  qui  era  bó  pera  deshonrar 
les  gramalles  de  aquestos  fentles  portar  al  massers  y  porters, 
qui  era  bó  pera  deshonrar  lo  Saló  del  Cent,  convertintlo  en 
un  ball  públich,  molt  apte  era  per  cert,  pera  fer  esculpir  les 
imatges  dels  qui  eren  la  salvarguardia  de  la  Uivertat  en  1' 
edifici  que  simbolisava  la  esclavitut;  qui  à  centenars  penjava 
de  la  picota  als  bons  patricis^  be  podia  penjar  de  una  picota 
mes  infamant  encara,  als  sabis  Concellers  de  Barcelona  pera 
que  fossen  la  burla  de  les  generacions  futures. 

Hi  hà  bon  nombre  de  gàrgoles  representant  personatjes 
qui  tenen  entre  ses  mans  ja  un  plech  de  paper  desdoblat,  ja 
un  rotllo  de  plegat,  y  à  la  veritat  no  havem  fapigut  trobar 
sou  origen.  No  obstant,  la  coincidència  de  trobarse  quasi  totes 
en  lo  edifici  de  la  Audiència  que,  com  sab  tothom,  abans  era 


(1)    Barcelona  antigua  y  moderna.  T.  1. 
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de  la  Generalitat  de  Catalunya,  nos  fà  creurer  que  son  cari- 
catures d'  alguns  funcionaris,  ó  càrrechs  pertenyens  à  la 
dita  institució.  En  lo  Pati  dels  Tarongers  n*  hi  ha  una  que 
representa  à  un  moro  ab  un  Uarch  rètol  (Veges  fig.  XXIX 
pi.  102);  en  lo  Pati-vestibul  ni  hi  ha  una  altra,  y  es  un  vell 
mitj  cobert  ab  un  mantell,  qui  te  en  una  mà  una  curta  Uar- 
ça  y  en  la  altra  un  rotllo  de  paper,  la  actitud  de  sa  cara  es 
de  rumiar,  y  en  la  fatxada  també  se  'n  ovira  una  que  repre 
senta  una  dona  de  cara  mústega,  tota  embolicada  y  ab  son 
corresponent  rètol  (Veges  tig.  XXXIII  pl.  108)  En  un  contra - 

fo  r  t  de 
Santa 
Maria  ni 
hi  ha 
també 
una  per 
1'  estil, 
y  en  la 
Seu  (ca- 
rrer del 
Bisbe) 

una  altra,  si  be  aquesta  última  te  cara  de  desesperació. 

Lo  groteseh  sempre  ha  anat  junt  ab  la  caricatura  donchs 
no  es  mes  que  una  exageració  de  aquesta,  y  perçóse  troba  ab 
tanta  abundància  en  los  monuments  de  la  etat  mitjana.  Axis 
com  per  medi  del  simbolisme  lo  artista  s'  enlayrava  à  les  se- 
renes regions  del  ayre,  per  la  caricatura  no  feya  mes  que 
arrossegarse  per  la  terra,  y  per  lo  groteseh  se  revolcava  com 
à  porcell  pel  corromput  llot.  Pero  lo  estrany  del  cas  es  que 
un  mateix  artista  esculpia  los  tres  géneros  ab  la  mateixa  na- 
turalitat y  frescor,  com  lo  ti'ovador  qui  després  de  compon- 
dre una  tendra  cansó  à  la  Verge  tota  pura,  cantava  una  ba- 
canal  ó  be  's  desfeya  en  malicioses  sàtires  contra  los  ministres 


Fig.  XXXIV. — Pati  del  Arxiu  de  la  Corona  d'  Aragó. 
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de  Deu.  jEstranya  barreja  que  caracterisava  à  la  època  deia 
historia  més  difícil  de  compendre! 

Ja  havém  dit  mes  endarrera  que  la  decència  nos  pribava 
de  detallar  certes  gàrgoles,  y  més  de  donarne  copia,  axis  es 
que  sols  parlarém  de  les  altres  que  no  poden  ofendre  à  la 
moral,  ni  fer  mal  à  ulls  pudorosos. 

Com  à  grotesques  poden  citar.^e  dues  gàrgoles  del  Pati  del 
Arxiu  de  la  Corona  de  Ara- 
gó, una  de  elles  (Veges  fig. 
XXXI V  pl.  110)  representa 
à  un  home  mitj  despullat 
que  ab  la  mà  dreta  s^  agafa 
la  barba  y  trau  la  llengua, 
tenint  una  cara  tota  arru- 
gada; y  la  altra  (Veges  fig. 
XXXI  pl.  105)  es  un  home 
tot  nú  colocat  capritxosa- 
ment  sobre  un  cós  sortint 
de  la  paret.  Com  aquesta 
última  n*  hi  ha  una  de 
molt  semblant,  en  quant  ú 
la  posició,  en  lo  Pati  dels 
Tarongers  de  la  Audièn- 
cia, hont  hi  ha  també  va- 
ries gàrgoles  grotesques, 
entre  elles  un  home  que  ab  ses  mans  s'  obra  la  boca  estirant 
la  mandíbula  inferior,  y  altra  ab  cara  xavacana  qui  se  la 
axampla  mes  de  lo  natural;  hi  ha  també  en  lo  mateix  lloch  un 
home  nú  ab  cap  pelat,  fora  un  petit  bordó  de  cabells,  qui  s' 
abraça  ab  una  petita  porra  y  riu  grotescament;  y  tot  un  ca- 
baller  ab  ornaments  que  '1  desfiguren  del  tot;  en  lo  Pati  ves- 
tíbul de  la  mateixa  Audiència  hi  ha  dues  velles  qui  p(»den 
ésser  incloses  també  en  aquest  grupo  per  sa  actitut  y  detalls. 
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Fig.  XXXVr._^6s/s  de  la  Seu. 
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Los  exemples  anteriors  pertanyen  tots  à  edificis  civils, 
pero  no  son  los  únichs,  en  la  mateixa  Seu  podém  trobarne 
alguns  (carrer  del  Bisbe)  y  especialment  lo  que  copiàm  (Ve  - 
ges  fig.  XXXV  pl.  111)  del  costat  de  lafatxada  de  Sant  Ibo,  que 
representa  un  home  ab  barretina,  la  boca  ben  oberta  y  en 
posició  de...  fer  lo  que  no  deuria  dintre  4  sant  edifici.  ^Quin 
ideal  tenia  1'  artiste  al  esculpir  semblant  irreverència?  No  es 
aquest  1'  únich  exemple  de  semblant  genero  que  coneixém  à 
Barcelona  y  à  Catalunya;  vora  Manresa  hi  ha  una  bonica  creu 
en  qual  capitell  s*  ovira  un  bon  frare  que  posat  d*  esquena  à 
la  gent,  ab  la  roba  alçada  y  en  posició  gens  decorosa  fa...  lo 
que  es  lley  de  naturalesa,  demostrant  que  la  caricatura  pica- 
resca no  pecava  pas  d'  encogida,  molt  al  contrari,  era  més 
realista  y  atrevida  que  avuy  dia  Podriem  citar  molts  éxem  - 
pies  semblatns  existents  en  catedrals  de  França,  pero  es 
aquest'un  assumpto  al  que  se  pot  aplicar  molt  bé  allò  de  peor 
es  meneallo. 


— !  i'3  )— 


iiP^feí^^AVÉM  arribat  al  fi  de  nostra  tasca  després  de  des- 


sible  en  un  treball  com  lo  nostre,  en  que  no  's  pot  consultar 
cap  autor;  donchs,  que  ho  sapigam,  y  à  fé  que  havém  fet 
moltes  indagacions,  ningú,  ni  en  nostra  pàtria,  ni  en  1'  es- 
tranger, ha  parlat  ab  tanta  estensió  de  semblant  assumpto. 
Lo  qui  nos  seguexe  sens  dupte  que  ho  fara  niellor. 


I  criure  minuciosament  totes  les  gàrgoles  de  Bar- 
í  celona.  ^Havém  fet  una  obra  acabada?  Estam  ple- 
!  nament  convençuts  que  no,  perquè  agó  es  impos- 
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